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Дејан Ђорић

ЈАЛЕТОВА МИТОПОЕТИКА

			           „Митови нису ’фантастика’, за коју неко добро
		         добро рече да нам доноси само посувраћене клишее.“
							                 Миодраг Павловић

	 Љубодраг Јанковић Јале, рођен у Пироту 1932. године, мада му 
је цела породица из Јагодине, где је провео детињство и почео да црта 
и слика, познати професор Академије / Факултета примењених уме- 
тности у Београду, добитник најугледније „Политикине” награде за 
уметност, остварио се на ванредан начин. Једини је српски уметник, 
не само у двадесетом веку, који студиозно и надмоћно, на највишем 
нивоу, ствара у домену цртежа, сликарства, вајарства и графике. Те 
видове његовог деловања прате и три монографије. Јалета овим те- 
кстом и изложбом сада упознајемо најпре као цртача.

	 Јанковић је међу срећним уметницима добро документованог  
дела, како и одговара његовом значају. Близак Леониду Шејки, Љуби 
Поповићу, Живојину Павловићу и другим волшебницима Медиале, 
од почетака је међу најважнијим српским фигуративним сликарима, 
цртачима и вајарима. Његово дело се можда најпре може одредити 
као фантастично, оригинално  у великом корпусу европске и светске 
имагинативне уметности у коју су Срби унели толико тога посебног. 
Нашим сликарима се у Паризу пребацивало да су препознатљиви по 
томе што само „сликају рат”, стварајући психолошки тешку уметност. 
У баналном, осећањима и идејама оскудном времену забаве и спектакла, 
заправо је то велики комплимент. Јанковић је као и његови другови, 
саборци из света Медиале, објавио рат будалама и неталентованима 
свих врста, угрожавајући ветропирасто, површно и олако поимање 
света и уметности, па зато његове фигуре имају стварну приказану 
као и метафизичку тежину. Аскетски мршаве, логорашке приказе с 
почетка опуса, изражавају мрачни дух изгубљене генерације педе- 
сетих, без детињства, илузија и хлеба. Кошчати ликови се мирно али 
и сабласно распростиру по његовим сликама и цртежима, насеља- 
вајући таване и подруме које су у то доба сликали Љуба Поповић и 
Владимир Величковић. Након изласка скелетног света из мрака, Јанковић 
седамдесетих црта и слика Купачице и фигуре на плажи,  а његове 
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изложбе у београдској Галерији Културног центра биле су велики 
ликовни догађаји. Женски ликови (Јанковић се пре свега бави том 
тајном) од тада добијају на тежини, обим њихових тела изражен је и 
смелим перспективним скраћењима и деформацијама које нико 
пре њега није примењивао у нашој уметности. Као и Ботеро, Јанковић 
ликовно не описује угојене особе, већ ствара своју посебну расу која 
постоји само у уметности. Са крупним женским телима, тачније 
телесинама, уметник уводи и модернистичка искуства у своје ства- 
ралаштво, испитујући значења Пикасовог, Хенри Муровог и дела 
Марина Маринија. Физички снажне, појавно моћне, богиње су ипак 
прожете модернистичком сумњом у фигурално, што не умањује њи-
хову ирационалност. Као човек он сумња, смисао модернизма је 
довођење постојећег у кризу али као уметник налази излаз из опску-
рног у чему је његова величина. Још је Леонардо да Винчи уочио да 
уметник који не сумња у себе не може напредовати али многима је 
пропитивање и премишљање уништило уметнички живот. Јанковићеве 
сумње као да започињу и завршавају се на цртежу, његове сликарске 
и вајарске могућности наговештене су, одређене и разрешене црте-
жом као основом, начелом целокупне ликовне уметности. 

	 Ванредан мајстор Јанковић уопште није као други из његове 
генерације имао проблеме са савладавањем академске наставе, 
цртао је као да долази са академије из деветнаестог века а његова 
прва слика Аутопортрет, урађена у детињству, указује на рођеног 
сликара. Док су други наши велики цртачи од свог непознавања 
анатомије и високог, академског заната, с правом стварали личну 
митологију, он деформацију не користи за онеобичење, лични при-
ступ, већ је уводи као једно од средстава свог цртачког репертоара. 
Уместо подивљале маште, сликарства суровости, ликовног колекци-
онирања чудовишта и наказа, грађанско-буржоаски свет саблажњава 
митском, титанском снагом. Чистим и основним ликовним сре-
дствима, развијеним цртачким умећем као основом, чулом ликовне 
интуиције, показује колико је човек данашњице одвојен од својих 
индоевропских корена, од људскости, колико су му необичне старе 
повести јер више ни у шта не верује. Његове титанке долазе из самих 
почетака, у којима се сједињују митско, магијско и религијско. По 
томе се одмах препознаје права уметност која никада није била 
одвојена од сакралног. Древном свету покушали су да се врате 
поједини класици модернизма и тај је порив Јанковић препознао 
као градитељски, супротставивши га рушитељском нагону аванга-
рди. У односу на обраћање великих модерниста Полинезији, Африци 
и Јужној Америци, направио је револуционарни обрт ка срцу Европе, 
истакао је и сада постојећу могућност истраживања балканске и 
медитеранске баштине. 

	 Поједини познаваоци тврде да виртуозност не припада лико-
вном свету већ музици. На Јанковићевим цртежима уочава се таква 
лакоћа, поигравање са линијама, сенкама, светлошћу и формама да 
се мора помислити на виртуозитет уметника који не размишља о 
томе како ће већ шта ће стварати. Надмоћности његовог цртачког 
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ткања као да одговара само текстуално плетење смисла, тачније 
чаробни језик поезије. Идући неиспитаним траговима Јанковићевих 
мајсторија треба дослутити нове и непознате димензије ових цртежа 
и поетским али идејно прецизним језиком отворити њихова друга 
значења. У томе је од помоћи сâм уметник са аутопоетичким текстом 
о својим радовима и изванредном усменом елаборацијом. Јанковићева 
синтеза модерног и митског, древног и имагинарног, изазива велико 
интересовање водећих светских експерата за фантастичну уметност, 
какви су Луиђи Лоу Дел Мастро из Аустралије и Феликс Лашанс из 
Канаде.

	 Као један од наших водећих уметника Јанковић се с правом 
понадао да ће његова активност поново код нас уздићи заборављено 
цртачко мајсторство, свестан да је Београд некада био једна од све-
тских метропола те уметности. Између реалисте Мирског и разво-
дњивача фигурације Градимира Петровића, Јанковић је на Факултету 
примењених уметности представљао исто оно што црта – стуб и 
упориште за мајсторе фантастичне фигурације. У потпуности самоо-
стварен, Јале остаје то што јесте – велики узор могућег препорода 
цртежа, слике, скулптуре и графике, један од последњих богова 
српске ликовне ренесансе двадесетог века.

	 Он је поборник све више потиснуте чисте ликовности, коју је у 
постмодернизму заменила шира област визуелног. По страни од 
њему блиске медиалне естетике фантастичне фигурације, на радо-
вима из свих периода, посебно оних између 1966. и 1991. године 
уочавају се изванредни чисто ликовни односи маса, црно-белог, 
култура линије и обрађене површине, стилизација и естетизација и 
мноштво мање уочљивих детаља. Јалетови цртежи имају меру, отме-
ност, финоћу и целовитост, па сада овај старији уметник указује 
млађима шта је право стваралаштво. Морамо се упитати одакле 
потиче Јалетова неисцрпна енергија, жудња за животом, женом и 
телом, сублимисана у уметности? Сумњам да се дискурзивно може 
решити загонетност његовог опуса мада су неки од најбољих српских 
есејиста сјајно писали о овом уметнику. Јале је за млађу генерацију 
морални узор, стваралац који не пристаје на компромис и можда се 
само из уметности може објаснити његова посвећеност. Немогуће је 
до краја ући у његове вулканске токове који воде ка прадавном, ка 
Великој мајци како би рекао Ерих Нојман, према мајци-земљи. Он 
који толико посеже у древно, међутим, није никакав окорели тра-
диционалиста, кључни преврат у његовом стваралаштву било је 
виђење Пикасових радова. Као велики и прави уметник Јанковић 
оличава пре свега самопоштовање и зато му се публика, критичари, 
колекционари и галеристи деценијама враћају. Његово дело се може 
стално изнова упознавати, подлеже новим читањима, слојевитост је 
његово прво обележје. 

	 Ликовна кујна овог мајстора само је у раном периоду била 
сродна сада толико рабљеној великој идеји Ђубришта и Складишта 
Леонида Шејке и мрачној, хтонској или алхемиској естетици Дада 
Ђурића, Уроша Тошковића и Михаила Ђоковића Тикала. Припадајући 
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корпусу медиалних вредности Јале је развио неслућени замах у 
приказивању људских фигура, актова, портрета и тела, у распону од 
танушних до монументалних. Како је Љуба Поповић приметио, 
Медиали је по обради лика и фигуре била блиска од скулптора само 
Вида Јоцић. Јале се од првих фасцинација аскетском, логорском фи-
гуром човека изашлом из Другог светског рата, из црнила педесетих 
година и естетике безнађа великим обртом отворио ка џиновским, 
чулним фигурама, осветлевши људе-богове, изводећи своје актове у 
пејзаж, на плажу и јарко сунце. Попримале су те телесине каткад 
гротескну појавност, постајући нов вид ирационализма, фантастике 
каква није виђена. Јале заправо није сликар маште и снова већ ства-
ралац митова, неупоредиво шире  и озбиљније области од фантастике. 
Мит у уметности је вечна тема, о њој постоје студије и књиге на 
европским језицима, руском па и на нашем, али је неисцрпна. Осим 
палеолитских, кикладских и античких скулптура као израза митског, 
занима га и мит о уметнику, стално промишља улогу уметника и 
сопственог опуса имајући у виду велике фигуре историје уметности 
какве су Вермер, Хенри Мур и Пикасо. 

	 Јалетови радови су једно од великих појачања митског у савре-
меној уметности. Ауторитети као што су Миодраг Б. Протић и Лазар 
Трифуновић су га потпуно занемарили али не и зналци попут Пеђе 
Милосављевића. Јале је боље од других уочио да преузимање елеме-
ната из традиције може да води њиховом осавремењивању, што зна-
чи преображају, а то и јесте прави смисао речи traditio – предаја, 
предавање, а не духовно и формално окоштавање. Уметник је све: 
творац митова и њихов надмоћни тумач. Да се даље послужимо 
речима Миодрага Павловића, он је пробудио постојећи митски свет, 
пре свега пагански, словенски и антички, балкански и индоевропски, 
уневши у њега понешто из модерног, кубистичког и експресивног 
искуства. Још су надреалисти уочи Другог светског рата приредили 
изложбу посвећену хеленским митовима, бавили су се као и Пикасо 
Минотауром, да покажу колико дугују Хомеру, Хесиоду и Херодоту. 
Метод укрштања савременог и древног у модернизму је легитиман, 
прихваћен и можда најуспелији у авангардном репертоару. Гради-
тељи митова су и Паул Кле, рани Василије Кандински, можда и 
Марсел Дишан у појединим делима, свесни да само митско може 
револуционарну, рушилачку тежњу модерне да преобрати у ствара-
лачку. Сучељавали су митске узоре и модерне обрасце, системом 
двоструког огледања. У том се експерименту показало да одсликавање 
древног у савременом и обратно, може да изнедри сасвим нов ква-
литет. Такав ликовни поступак пре свега подразумева повратак фи-
гурацији и универзалан је, као и еротско може се огледати у свим 
стилским формама и уметностима. Јале не би њиме успешно овладао 
да није пре свега изванредан цртач, био је редовни професор на 
предмету Вечерњи акт, на коме се учи тајна цртежа. 

	 Има уметника који попут њега не употребљавају никакве 
готове иконографске обрасце, преузете митске слике, али када кажу 
жена, биљка или вода, то има несагледиве димензије јер се код њих 
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 много тога збива на митском плану. Јалетово ликовно размишљање 
пре свега је поетско, као шири оквир митског; уместо изградње неког 
измишљеног ликовног простора он указује на много дубљи –уну-
трашњи. Одатле потиче снага његовог доживљаја, цртежи, слике, 
мала пластика и графике (код овог ствараоца долази до невиђеног 
стилског јединства различитих уметности, у чему је још његова 
величина) окидачи су или последице психоенергетских путовања, 
радилице имагинације. Полазиште је у стварности, одредиште у 
царству самоспознаје, ликовна представа је сан, поезија и комад 
неба. Ако код Јалета уметност лишена приче можда нема увек 
митске основе, све што улази у њу, реалност и имагинација бивају 
преосвештени у само њему знаним митским односима. По томе је 
пре прави митопоетичар или митософ, становник митског света, 
него по формалном познавању старих религија. Зато за њега као 
човека и ствараоца свићу нека нова јутра, озарује га унутрашња 
светлост, присутна и на његовим првим, мрачним сликама, отвара 
се нови свет а дело се само, као биљка, надраста, преобликује и 
самоизграђује и саморазграђује. Отуда толико органског у његовом 
опусу који пулсира ритмом природе. Јале зна да су безбројне могу-
ћности употребе фантастичног и митског, много веће од реалног, 
мада он можда пре ствара симболичко него фантастично. Поседује 
истанчан осећај за стварно и митски стварно, његово фино ткање 
између та два света не допушта морбидност, поезијом се брани од 
разуларене, подивљале, патолошке маште. Гете је у том смислу 
рекао: „Нема ничег страшнијег од маште без укуса”. По том отменом 
настојању близак је академичарима и старим професорима који су 
пре свега спречавали улазак вулгарног и прозаичног у уметност. 
Његов естетизам задире и у предмодерно, посебно у позном ства-
ралаштву поштује поуке Медитерана, римског сликарства, фају-
мских портрета, византијског фрескописа и мозаика, откривајући 
их и код Вермера, занемарујући тврде поуке Севера, оштру, хи-
перреалну и аналитичку отвореност. Његово сеновито сликарство, 
као и цртеж, скулптура или графика теже да се самозатворе, да свију 
себе као у гнезду или у материци, форме обавијају, увиру једна у 
другу, закључују се и окончавају у сталном расту, чинећи тело 
великим, моћним системом. То се најпре и најлакше уочава на 
његовом цртежу. По томе је Јанковић синтетичар, творац уметности 
као система, који је своје безбројне анализе и детаље, тачније огро-
мно искуство и дубоке увиде подредио вишем циљу од обичног 
трагања по просторима маште.

	 Различите фазе уметникове цртачке историје, обележене су 
раним реалистичким студијама у духу ака-демског реализма као и 
фасцинатним представама богиња, пра-мајки, нарикача и култних 
фигура. Тај универзум одређује Јалетово стваралаштво колико и ба- 
лканску религију и уметност. Станислав Сташа Живковић, један од 
најбољих старијих српских историчара уметности, изнео је ге-
нијалну тезу, која је прошла незапажено. По њему у уметности 
Балканског полуострва постоји вишемиленијумски континуитет. Од 
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 стваралаштва из праисторије, Лепенског Вира, Винче, старогрчке, 
римске и византијске уметности до модерне и сликара и вајара из 
најбоље, најплодније епохе високог модернизма, између 1950. и 1980. 
године, траје непрекинуто српска уметност као израз Југа и Медите-
рана. Томе у прилог иду и велика археолошка истраживања, каква 
су она која је спроводила Марија Гимбутас, која је тврдила и да грчки 
митови наслеђују древније балканске, мада то у науци није прихва-
ћено. По Живковићу једини прави прекид те племените традиције 
у корист слике догодио се са Медиалом, када по први пут у српску 
уметност продиру утицаји Севера, пре свега германске ренесансе, и 
под упливом Мартина Шонгауера и Албрехта Дирера почињу да се 
негују најпре цртеж а потом сликарство и графика потпуно другачи-
јег типа. Тако је настала и у свету позната школа српске фанастике, 
прецизног, студиозног, детаљног цртежа, деформисаних форми, са 
наклоношћу према монструозном, која траје скоро један век све 
до најмлађих наследника. Јале је изгледа поред Светозара Свете 
Самуровића, али на ликовно потпуно другачији начин, био све-
стан те подвојености и усамљено у генерацији стваралаца из епохе 
Медиале настојао да је превазиђе. Задржавши предности и једне и 
друге естетике, прецизан цртеж и меку, питому светлост, пастелног 
колорита, проблем је решио на иконографском нивоу, у виду посе-
зања у митско, које се може разумети као фантастично али и 
балкански традиционално. Код њега нема толико чудовишног ко-
лико је предност дата људском, што је и поука из древности. У 
Јалетовом опусу нема сукоба већ превладавања онога што бисмо 
могли назвати „пород од тмине” и „канон” (или „канон светлости”). 
Као стваралац нашао је равнотежу између аполонског и дионизијског 
начела, еротике и религије, светлости и сенке, човека и животиње, 
Бога и чудовишта. Дубоко хуманистичка, Јалетова уметност увек је 
антропоморфна, човек као космократор изнад је хтонског, влада 
мраком из нижег света истрчалих доњоземаца. Импонује са колико 
такта Јале уводи аполонски принцип, поштујући и светове демонског, 
не желећи ништа да наруши. Јале је прави и, можда, наш први ма-
јстор митогенезе. 

	 Јанковићева уметност не познаје тај, у фантастици и не само 
у њој, присутан феномен horror vacui, страх од празног простора, 
кога се наводно и сама природа клони у свом стварању. Његова 
мутација среће се у бројним (пост)модерним поетикама агломе-
рације, складиштења, одатле и здрузгавања, уништења преобиља 
материјалног и предметног. Он је изнад предмета поставио човека, 
изнад стварности поезију, изнад деструкције ерос, па се његов опус 
може читати и као велика критика све већег опредмећења уметности, 
преласка делâ буквално, таутолошки у статус предмета, дакле, као 
критика постварења (пост)модерне. Упориште за свој став пронашао 
је у цртежу и сликарству као круни свог опуса, у давању и враћању 
значаја слици као традиционалној суштини. За њега су цртеж и сли-
ка суштински, они су ентитети а не замисао, концепт, пројекција или 
пројекат, ближи су икони него уметничком експерименту. Јале ми-



11

тологизује целу европску традицију, његове жене можемо читати у 
кључу сасвим различите идејности и симболизма од актуелног, оне 
су парке, коре, суђаје, нарикаче, вештице, Деметре, Персефоне, 
Данаје, хеспериде, виле, колико и индијске јакше, раскошних, прена-
глашених облина, а могу бити и богиње Иштар, Изис, или мајка са 
дететом, дојиља, архетип Мадоне. Јале листа историју митологије, 
религије и еротике као своју књигу, код њега нема потрошених идеја 
и митских образаца, цела прошлост је жива, као што гаји пре свега 
осећај за природност, за посвећеност тренутка, за каирос. Зато се 
стиче осећај да су његове теме и мотиви доживљени и проживљени, 
окаљени у ватри имагинације колико и стварног, љубавног, зане-
сењачког односа према материји. Јале се спушта у тела својих 
одабраница, он је скоро на граници ктисиолатрије, обожавања мате-
рије, плоти и путености, његове фигуре су изнутра зажарене, обасјане 
сјајем ероса. Јале неће мит као лаж, илузију, причу или маштарију, 
већ као материјалност, не своди митско на подсећање из литературе, 
на цитат, или илустрацију приповести. У цртеж и слику утискује оно 
непознато, што борави иза граница историје и савремености, што је 
вечно, значи идеално. Зато не можемо одредити границе његовог 
света, рубове његове маште без ругоба, дубину уосећавања и пре-
дстављања. Успео је да успостави неки свој кодекс стварања којим је 
оживео митско и архетипско, пробудио разне слојеве древног religia 
а да не дугује скоро ништа миметичком, реалистичком или кола-
жном, нити актуелној естетици ружног и шокантног. Зачудо, нема 
код њега никакве монотоније у тим варијацијама, које су заправо 
иницијације. Његов опус се може доживети као дисање великог си-
стема који у себе прима мноштво линија, сенки, светлости, боја, 
слика, визија и подстицаја покренутих интуицијом. Заносно их је 
посматрати и промишљати, учествовати у њима макар као посма-
трач, јер наводе на илузију да поетско и фантастично немају гра-
нице, да митски модалитет наткриљује простор и време. Покрећући 
велике идеје својим остварењима, овај уметник заборавља многа 
погубна зрачења савремености, неутралише их ступањем у дијалог 
са старим мајсторима, а да се за његов опус не може рећи да је 
назадан. Упркос и изнад гротескности његових фигура и ликова, а 
гротескно је увек и најпре фантастично, јер је ирационално, поја-
вљује се историја уметности као историја наде, самилости и слободе. 
Са његовом уметношћу видимо како на нов начин уметност од 
историје чини своју привилеговану област. У својим делима унео је 
нешто од титанске борбе великих уметника са материјом, живо-
тињску суровост неких алегорија, магију Балкана која је сва у 
обожењу природе. Јале се не одриче персонификација, али никад 
као песници и многи уметници не узима себе за предмет обожавања. 
Како каже Миодраг Павловић: „Космос је лакше персонификовати 
него историју”. Историјско у уметности често губи истинитост, моћи 
маште могу бити снажније па и реалније јер се никад не постварују 
и не прети им испразност. Зато Јале није хроничар већ митолог, није 
човека схватио као историјско већ митско биће, као антропоморфну 
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фигуру, која је попут Гилгамеша, индијског Пуруше или јудејског 
Адама Кадмона у дослуху са травама, водама, птицама, небом и 
свим бићима света. Појављује се код овог цртача и сликара једна 
посебна, друга историја, повест о митској прапостојбини човека, 
прича о његовој љубави према свету као Божјој творевини. Она је 
код нашег уметника сакрална и острашћена. Из Божјих уста неће 
бити избљувани и остављени на немилост труљења ван Тела само 
они који су ледени или врели. Млаки карактери пропадају. Јалетова 
ликовно-песничка замисао бави се само антропоморфним фигу-
рама и фигуринама, човеком који је састављен како је то и Ђузепе 
Арчимболдо утврдио од свих бића овог света, можда у дословном 
смислу оних које је појео. Мит ствара срећну свест, одваја од нату-
рализма, те вулгарне естетизације хаоса. Миту је потребан култ а не 
литература и зато су све Јалетове женске фигуре првосвештенице. 
Наука не укида митско, једна од илузија авангарди је да ће нестанком 
миметичког ишчезнути наративно. У великом минимализму бујају 
митови свих врста, друштвени притисак на једној страни порађа их 
на другој. Они су као вентил а социјална улога фантастичног схва-
ћеног у најширем смислу је и да регулише друштвено здравље, да 
износи на видело потиснуто и ослобађа човека док није касно. 
Митско је зато увек у дослуху са прошлошћу, али и као пројекција у 
будућност. Делујући из таквог средишта Јанковић није обновио ка-
ноне лепог, он нема намеру да ствара „лепо” сликарство у кла-
сицистичком, академском смислу. Стога се на његово дело не могу 
ни применити правила миметичког, јер он не опонаша никакву 
природу. По томе је битно повезан са прошлошћу која сеже до 
праисторије, до прастарог, као што су му блиски и неки искључиво 
модернистички захтеви. Већ је примећено да нема ничег модернијег 
од прастаре уметности, па се тврдило и да постоји 30.000 година 
модерне уметности. 

	 Митско настојање је, како пише Миодраг Павловић, у складу 
са модерним опадањем важности чистог субјективитета који свему 
приписује правду и придаје интелектуално значење. Индивидуа се 
у модерном времену сурвава у колектив а у том стању друштва 
излазе на видело и неки митски основи. За Јалетов опус је необично 
важна прва његова слика, настала 1945. године, када је имао само 
тринаест година. Премда никада пре тога није видео ни једну слику, 
нити је знао да слика, на картону од пакета савезничке поратне 
помоћи, уљаним Шминке бојама, насликао је мали Аутопортрет, 
слику изузетног квалитета, експресивну колико и реалну, равну 
Аутопортрету Надежде Петровић. То мало ремек-дело, духовни по-
двиг који је најавио великог мајстора, омогућила је заправо Јалетова 
изванредна цртачка опсервација, низ студија које је током рата 
нацртао у Јагодини. Та сличица је програмска и манифестна, у њој 
као да се садрже све остале слике тог уметника који је стварао 
сасвим другачије од свих осталих на екс-југословенском простору, 
политички диктиране уметности, најчешће у виду превласти апстр-
акције. Он се није обратио ни новој митологији поп „икона” по-
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ткултуре, нити је савремене догађаје као освајање атома и космоса 
(Леонид Шејка би рекао intra + extra) доводио до статуса митског. 
Уласком у матицу, на путу ка индоевропском изворишту, упитао се 
чистим ликовним језиком шта је заиста мит за савременог човека, 
да ли он уопште може да допре до усијаног језгра, извора светлости, 
до првих трава, које видимо на његовим сликама. Није ли прича о 
Афродити и Адонису, о великој мајци Земљи, о Кибели, данас још 
занимљивија? Ми нисмо измислили никакве нове богове, осим уко-
лико нису карикатуре као у идиотском култу Џедаја, псеудорелигији, 
насталој на холивудској серији филмова „Ратови звезда”. Само не 
примећујемо старе богове, заборавили смо их у опијености техником. 
Зато Јале подсећа на могући сакрални значај телесног, говорећи 
језиком ероса и танатоса, још разумљивим људима високоразвијене 
цивилизације. То је прича о почетку и пореклу, коју нам наука не 
може испричати, али се ни митско како видимо на овим радовима 
не може свести на нарацију. Јале не допушта крајње секуларизовану 
заједницу која би укинула митско, психички живот и друштвене 
снове. Својим стваралаштвом он управо буди успаване, указујући 
да су свет и човек непредвидиви и немерљиви, а и то његово умеће 
је само један већи, естетски сан. Човек је слободан да бира а његов 
избор може бити и митско, цртеж и слика упућују на слободу, на то 
да људско биће није предмет, број, прокњижена ставка. Зато је ово 
сликарство испуњено стрепњом, у раном периоду можда и тескобно, 
али и отворено ка видицима и визијама. И сами поједини елементи 
његове иконографије, плажа, сунце, тло, вода, цвет и трава попр-
имају метафизички смисао и дубљи значај. Као и саборци из групе 
Медиала Јале не прилази свету са хуморне стране, јер „Нема хумора 
са оним што је за нас потпуно нереално” (Миодраг Павловић). Хумор 
смањује дистанцу према миту, он секуларизује, уноси свакодневно, 
али зато еротичност отвара неслућене димензије телесног а тиме и 
митског. Најбољи доказ за ову тврдњу су сами грчки митови и антро-
поморфизујуће карактеристике богова, чему су се подсмевали еги-
патски свештеници. Платон, као и већина философа, није веровао 
митолозима и песницима, сликари и вајари нису били цењени више 
од обичних занатлија. Али митско није интелектуално, мит није ни 
философија, умни радници се смењују са својим личним фанта-
змима, њихове утопије абдицирају и философски системи се руше 
један за другим у свакој новој генерацији, док пирамиде и Партенон 
стоје а митови говоре сваком поколењу новим језиком. Бити против 
маште значи бити против сензуалног и велики пројекат (пост)
модернизма није да прогна миметичко, наративно и лепо, већ 
осећајно из уметности. Зато Јанковић жели да допре до несазнатљивог, 
до чистих трагова имагинације, старих знања, доказујући да се све 
не да уредити и контролисати. Против фантастичног су често они 
који хоће да уметнички свет и друштво поприме ирационалне, 
утопијске размере, да их прожму својом диктаторском, псеудо-
митском величином. Зато они не могу да схвате уметност каква је 
Јалетова, коју одликује универзалност а не интелектуализам, стога 
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у нацистичкој Немачкој нису били цењени Хијеронимус Бош ни 
Франциско Гоја. Наш вешти цртач и сликар упућује да је свет отпочео 
и да ће се завршити на митски начин, али и да је трагичност само 
једна од димензија његовог свеукупног стваралаштва. Силазећи у 
древност и уметност метафизичким степеницама симболотворног 
мишљења, дошао је до почетка, длана, лика, дана (цртач и професор 
Драган Лубарда сматрао је дан најлепшом српском речју) и пупољка, 
до најосновнијег, што га је довело и до најопштијег. Све што је у 
животу нерешено може да се реши у уметности, сликарство је како 
Хорације и Леонардо да Винчи тврде вид поезије – Ut pictura poesis. 
Цртеж је само језгро свеколике ликовности. Миодраг Павловић каже: 
„Песничка реч хоће да прође између пламена и пепела”, исто као и 
линија цртежа, која потиче од извандимензионалне и несазнатљиве 
тачке, док се слика смешта у простор између длана и ока. Јале се 
тим пре може вратити заборављеним божанствима, девицама, не-
вестама и весталкама у које више не верујемо, чију смо невиност 
проказали, јер су његове намере искрене. Као заговорници идеје о 
златном добу претпоставља да је пре историје постојала нека друга 
историја, пре цивилизације култура или, како Мартин Хајдегер иде-
јом „другог почињања” заговара, вратимо се и тежимо не старима, 
већ ономе што је за њих било узорно. За Јанковића уметност није 
средство решавања дневне егзистенције већ привилеговано средство 
разарања баналне свакодневице. Он то чини митотворењем, толико 
другачијим и у естетском и занатско-извођачком смислу, удаљеном 
од савременог, упућеног према ванвременом, дакле, вечном. Може 
то да чини јер „Мит нема свој првобитни медијум, јер мит није 
фикција”, тј. „није један огранак књижевних проблема, нити је један 
огранак религиозних проблема, нити је један огранак комуникације 
или теорије симбола” (М. Павловић). Митска се свест не може ра-
ционализовати, али се може злоупотребити, функционализовати и 
инструментализовати. 

	 Уметност је једна од побуна против рационализације свих 
нивоа света а „Мит је осветљење”, како каже песник и мислилац 
Павловић, додавши „Мит је говор који не говори, говор говора, изне-
надна реалност иза фикције, иза знака. Зато: тишина!” Треба рећи 
да је сама суштина цртања и сликања као и писања у тишини, 
природа ликовности је митска, а прва и последња упоришта ота-
јствена. Уметност је у најширем смислу духовни завичај, источиште 
и уточиште. Мит није мистика и зато се Јале  (и сам његов псеудоним 
као да је митски и није од овог света) обраћа сакралном које претходи 
имагинарном. Мит је стара прича која очарава, па је и Енди Ворхол, 
створивши мит од себе, изван кога и нема ничег од његовог дела, 
писао да воли старе приче испричане на нов начин и нове приче 
исказане старим средствима. Митограф, митоман, митософ је неко 
ко признаје само једну стварност митског: зачараност, опчињеност 
и очараност, а они су израз чудесног. У том смислу је цртач и сликар 
Михаило Ђоковић Тикало добро приметио да ликовност увек мора 
бити чудесна, да би чинодејствовала, „да позива на сеансе чуђења”. 
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Мора имати и зрнце соли лудила, заноса и фанатизма, не би ли била 
истинита као луда љубав Божја, о којој су говорили руски философи 
„сребрног века”. Највећи наш зналац књижевне фантастике Божо 
Вукадиновић у том смислу је приметио: „Луда мисао се уградила у 
дело историје онолико колико и сам разум. Њен рад чини половину 
бића сваке стварности”. Миодраг Павловић је тако добро уочио и да 
су најуметничкији народи они који имају најразвијенију митологију, 
а Срби су сада можда последњи митски народ Европе, онај који 
полази из корења, из своје прошлости и, по суду странаца, производи 
стално вишак историје. Мит је граматика љубави између људског и 
божанског, првобитна историја тог односа, свест о томе да се могу 
венчати људско и небеско. Љубодраг Јанковић Јале је чисто ликовним 
средствима поставио вечна питања: Ко је данас субјект мита, шта је 
израз митског, ко говори митским језиком и на њих дао недвосми-
слене одговоре.*

* Аутор овог текста једним делом се надахнуо идејама Миодрага Павловића, не 
само зато што је он значајан као песник, митософ, проучавалац старих култура и 
изгубљених знања. Он је пре свега најбољи наш тумач старине, али и писац неких 
од највреднијих есеја о појединим српским великим сликарима. Пре се треба 
обратити њему него професионалним историчарима митологије и религије, јер је 
његова мисао непоткупљена било каквим интересом и амбицијом и продире у срж 
интуитивно, што значи уметнички, неупоредиво дубље и доследније. Већина 
његових мисли овде је наведена у форми цитата. Потичу из есеја „Мит и поезија”, 
објављеног у Павловићевој књизи Дневник пене. Есеји, Слово љубве, Београд 1972. 
Овај текст о Јалетовој уметности, посредно је омаж у коме се сусрећу цртач, сликар 
и песник, посредством ликовне есејистике, остварен имагинарно, као повест о 
митском.
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	 Цртачки опус Љубодрага Јанковића Јалета открива необичну 
многостраност и невероватну продуктивност. У њему ишчитавамо 
читаво богатство једне аутентичне цртачке инвенције, те преобиље 
идеја изнесених кроз крокије танких, осетљивих линија, кроз питке 
фигуративне асоцијације и лаке цртачке опсервације, настале у 
једном даху, а на којима су лаконски ухваћене студије фигура, лица 
и плодова. Било да је начињен пером, оловком или сангвином 
(црвеном кредом), Јалетов цртеж је час лак и ваздушаст (дубоко 
сродан са музиком) а час снажан и богат, архитектонски густ, али је 
увек тачан. Има у појединим његовим цртежима и нечег од не-
суздржаног уживања детета. А затим, ваља забележити Јалетове 
цртачке дијалоге или, боље, заједничко душевно дисање са Пикасом, 
Дадом, Љубом Поповићем и Стојаном Ћелићем. Кроз процес цртања 
се „испира“ идеја за уљану слику. Иконографски репертоар Јалетових 
цртежа обухвата: портрет, митолошке призоре, зооморфне облике, 
тотемске животиње те гротескно изобличене форме на граници фи-
гурације и апстракције. Код овог уметника цртеж је најпре наго-
вештај који води ка тешкој уљаној слици. Но, осим цртежа који 
представљају непретенциозне скице, сентименталне лирске беле-
шке које откривају загонетност и слојевитост обичног, припремне 
студије и прелудијуме за комплексне уљане слике, Јале је у ритуалном 
обреду цртања урадио низ изванредних цртежа који се могу тре-
тирати као самостална уметничка дела, комплексна са становишта 
иконографског аспекта, еротске имагинације и ликовног квалитета. 
На тим цртежима, спојем рационалистичке дескрипције и инту-
итивне акције, постиже се крајњи напон цртачке звучности. А затим, 
Јале се много пута враћа цртачким проблемима које је већ поставио 
и никад не исцрпљује своје теме, већ је један циклус цртежа заметак 
следећем. Увек су то, дакле, нова цртачка прогледавања иза којих 
стоји истраживачка радозналост. Он има онај ретки, мистични дар 
за свеприсутност. Као цртач, Јале настоји да својом поособљеном 
графијом реагује на оно што га узбуђује, увек проналазећи нови 
израз за нове доживљаје. Зато на овим цртежима обојеним на-
дреалношћу ишчитавамо ужарено стање цртачке имагинације. 

Драган Јовановић Данилов

УВОД У ЦРТАЧКИ ОПУС
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Рецимо, довољна је једна кост па да је Јале имагинизира и цртачки 
прокреира у величанствену архитектуру.    

	 АТЛАС ЦРТАЧКЕ ФЛОРЕ

	 Јале на својим цртежима иде ка „поновном откривању сакра-
лности природе“ (Елијаде), ка синтези антрополошке форме и при-
роде, архитектуре женског тела, флоре и воде. У плодности, бујању и 
непредвидљивости природе овај цртач проналази божанска значења 
која прожимају свет. Уосталом, Кабала каже: „Ништа сасвим не 
нестаје, све се преображава, оно за шта мислимо да је мртво, само је 
променило место.“ Као што сам живот ствара најчудесније облике, 
гоњен слепом жељом да зачне нове јединке, тако и Јале, вођен „зовом 
дивљине“, цртајући корење, изданке и пупољке који се преображавају 
у фантастичне биоморфне облике, хоће да нам каже да, цртајући, 
чини исто што и живот, дакле, зачиње ново и невиђено. Посматрајући 
ту његову фантастичну цртачку флору, то живо покретно цветање, 
хипертрофирано бујање и неспутано раслиње Ероса, ми се загледамо 
у њене непрекидне метаморфозе. У чудновате спојеве људских, 
животињских и биљних делова. У хибридне облике животиња про-
креираних у биљке и биљака цртачки ре-креираних у животиње. 
Те форме-водиље или „хибриди“ (како их је звао Бретон) воде до 
магијско-фантастичних визија и поособљене зооморфне фантастике 
на великим уљаним сликама. Плодови што ће на светлост дана 
пробујати из подземног царства, овде добијају фантастична обличја 
а женска тела претварају се у чудно биље декадентно префињених 
облика. Притом, цртачке метаморфозе овде носе неки скривени, 
нејасни еротски контекст. У Јалетовом цртачком опусу идентификују 
се човек и природа. Јалетова музички и архитектонски жива линија 
интуира простор фантастичних метаморфоза, застрашујуће хибриде 
флоре и фауне, један свет пун слутњи и скривених значења. Та 
линија улази у транспарентну крхкост органичке масе, у осебујност 
и драматску слојевитост биљне форме. Егзотично растиње, вођено 
Јалетовом протејском цртачком моћи, буја на ораници субјекти-
витета, образујући праве материнске шуме. У тој гестичкој поне-
сености Јале прелази у барокну егзорбитантност. На најкомпле-
кснијим вишебојним цртежима он улази у мистичне дубине баро-
кних простора, при чему употребом сангвине постиже меко 
обликовање форме, расплинутост контура и магличасту атмосферу. 

	 МИТОЛОГИЈА ТЕЛЕСНОГ ИЛИ ПРИЗОРИ НЕДОСАЊАНОГ 	
	 ЖЕНСТВА

	 Тајну пра-ликова Јалету као да је дошапнуо Гете: „Никакво 
време и никаква моћ неће моћи да уништи отисак форме чији је 
развитак њен живот.“ Жена је одувек била у средишту Јалетовог 
цртачког и сликарског интересовања, тако да на његовим цртежима 
откривамо неизброј „варијација“ на тему женског акта. Јалетов 
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скулпторални цртачки и сликарски стил досеже до магијског значења. 
Тихо, природно зрење прожима цртачки опус Љубодрага Јанковића 
Јалета, његове радове који представљају свечану захвалност же-
нском телу које је овде сагледано по налогу рудиментарне еротске 
уобразиље. Као и сликаре са Монпарнаса (поменућу Фужиту и 
Кислинга), Јалета опседа женско тело и мистика љубавне страсти. За 
њега као цртача женско тело је неисцрпна антологија облика, недо-
кучиви симбол и највећа мистерија која стоји насупрот неумитности 
ништавила и месечарског света опсена и илузија. Оно је суштинска 
радост живота и благодет природе према којој овај цртач има по-
клонствен однос. А како рече Барух де Спиноза: „Само док траје тело, 
може дух себи нешто предочавати и сећати се прошлих ствари.“ Тај 
женски акт узбудљиве еротичке интелигенције на Јалетовом цртежу 
је обожен, отворен за нежно љубавно додиривање. Он је арканисти-
чки тајанствен зато што посматрача уводи у свет женских чари и 
еротског космизма, еманирајући око себе невидљиве енергије и 
флуиде. Као цртач и сликар Љубодраг Јанковић Јале је опседнут 
магијом и митологијом телесног. Сматрајући да антропоморфна 
форма није ни близу истражена, он у људској фигури види пола-
зиште за конструкцију чврстих структура и фантастичних форми 
наглашене динамике. Већ у првим Јалетовим цртежима пронала-
зимо клицу хипертрофије облика и апологију вилендорфски опсе-
жних форми и барокне телесности која ће кулминирати на ко-
мплексним, великим уљаним сликама. „Нагост жене је божје дело“, 
писао је Милтон. Љубодраг Јанковић Јале заокупљен је опсесивном 
темом материнства, митолошке радости и култа жене (коју он 
уздиже до монументалности мита), једном речју, сексуалношћу као 
примарним поривом живота и еруптивним биолошким активи-
змом. Жена је на овим цртежима статуарна, надмоћна својим 
телесним егом, снагом, кореографисаним покретом или положајем 
тела. Јалетов „опипни поглед“ долази до суптилне тоналности тела 
и мекане тамнине пубиса. Цртајући, он долази до несвесног ску-
лпторалног поступка којим се дивинизује женство. Уосталом, није 
случајно да су жене од давнина биле свештенице мистеријских 
ритуала, чуварке ватре, пророчице, врачаре. Цртачким средствима 
овде се постиже ефекат волумена и женске стамености. Оловком, 
пером, кредом, сепијом или сангвином Јале црта каријатиде, младе 
нимфе, бегунице, нарикаче, поноћнице, хрестије, усправне коре, 
спавачице, дријаде, соколице, пастирице, актове који се разлажу, 
даме са пелеринама и драперијама, играчице са веловима и ку-
пачице. То су оне купачице покренутих, великодушних сапи које ће 
остати да трају у води кад време прохуји и прогута све што постоји. 
Но, покренуте тананим, вибрантним линијама, Јалетове жене на 
цртежима губе своју телесност а на тешким уљаним сликама је 
изнова стичу.
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	 КУЛТ ВЕЛИКЕ МАЈКЕ

	 Јалетова неуморна истраживања у домену сликарства назна-
чена су најпре у његовим деликатно третираним цртежима, те у 
педесетак графика, углавном бакрописа, понекад комбинованих са 
акватинтом (Јалетов графички опус, у целини, остао је непознат 
нашој ликовној публици, па и множини критичара и стручњака). 
Овај уметник којим влада дух земље, до данас остао је веран ико-
нографији коју је још на почетку свог бављења усвојио, временом је 
надограђујући и богатећи. 

	 Естетичка и етичка визија Љубодрага Јанковића Јалета, како 
рекосмо, увек рачуна са људским телом као средиштем corpus mundi. 
Људска фигура је Јалету увек била у фокусу и до данас Јале је се није 
одрекао. Тело је за овог уметника свемир, базична, примордијална и 
комплексна форма, а његова голотиња чист рудимент (Јале изједна-
чава нагост са апсолутом). А сликање нагог људског тела не допушта 
никакаве импровизације, јер тело је непогрешиво огледало. Јале на 
својим сликама заснива једну посебну онтологију деформације. 
Његови женски актови са свим својим деформацијама и акромега-
лијама, са својим диспропорцијама, неисцрпан су извор суштинских 
ликовних и пластичних информација. Уметност је за Јалета дефо-
рмисање, а не копирање стварности. Овај уметник деформише зато 
да би сазнао истину. Но, шта је, заправо учинио Љубодраг Јанковић 
Јале? Он је на један поособљен начин развио стари мит о Мајци 
Земљи. По налогу рудиментарне еротске уобразиље Јале сагледава 
размере људског тела. Његово сликарство опседнуто је култом обли-
не, једрости, обиља волумена. Заронивши као посвећеник у оне 
захуђене дубине паганског мита, у иконографију и стил мону-
менталне скулптуре, али и у скровите лавиринте властите психе, 
овај уметник је једном магијском операцијом пренео у домен 
сликарства нешто првобитно, један свет у коме жена има статус 
праформе, архетипа, небеске формуле божанске појаве. Снажна, 
робустно исклесана архи-жена света преувеличаних женских и 
материнских својстава груди набреклих од млека што призива 
праисконско стање човечанства, основна је јединица Јалетове ко-
смогоније и, могли бисмо рећи, трајни архетип препорода. Па-
радоксално, сликајући ту, значењима пребогату скулпторалну, 
виталистичку форму  Велике Прамајке коју су сви обожавали, Јале, 
заправо, клеше. Зато мислим да нећемо погрешити ако кажемо да је 
Јалетове цртеже и слике израдила рука клесара. Засецајући пером у 
папир или сликајући уљем, Јале нас води до архетипских ерогених 
пропорција и масâ, до зреле, религиозне телесности. Он изнутра 
сагледава још неоткривене аспекте људског тела, доспевајући до 
оног суштаственог значења телесности.

	 На Јалетовим сликама и цртежима у којима, како рекосмо, 
има нечег иманентно скулпторалном, нечег од грандиозности архаи-
чког стила, оживљава култ Magnae Matris, Mater Ecclesia. Велике 
богиње Мајке (чија је Деметра олимпски еквивалент), Мајке у њеној 
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највишој форми и елементарној монументалности. Мајке свега што 
постоји, облапорне крушке родитељке из Вилендорфа и флоралних 
обличја из симболичних шума. Његове фигуре џиновске женстве-
ности, те бреговите громадно набујале прадрвенице, као да не 
потичу са овог света, већ из неког вишег бивства, из једног пра-
предела о коме не можемо знати готово ништа. Громадно непокретне, 
антејски неуништиве, оне опстоје у свом посебном хиперреалитету, 
„међу јавом и мед' сном“, у свом апсолутном монументалном спо-
коју и тишини тако блиској гробном муку. Те залечене исполинке, 
жене-монолити, те Деметрине дојиље, загонетне и усамљене, уто-
пљене у флуидне сиве и јантарне измаглице и тајанствене копрене, 
или у плави кобалт (импонује Јалетова моћ уравнотеженог и нена-
метљивог контрапостирања) буде наталожене и потиснуте „симболе 
архетипског указања“ (Јунг). Као сведоци неке исконске загонетке, 
оне учествују у магијско-религиозном обреду, указујући и на оно 
друго, демонско лице ероса, на мутну спрегу ероса и танатоса. 

	 ЦРТЕЖ КАО РАСПРАВА СРЦА И ТЕЛА

	 Насупрот приземном натурализму који не иде даље од фено-
менолошке реалности, Јалетов метафизички цртеж представља ду-
бинску расправу срца и тела, простор који живи и у коме линија 
долази из нутрине, из неке прадревне интуиције. На Јалетовим 
најкомплексним цртежима ишчитавамо сложене агломерације и 
различите динамичке нивое приповедања линијом која постаје 
својеврсна шифра иза које стоји езотерично надахнуће. У визуелним 
збрајањима и смелим изменама планова испољава се аутентична 
барокност ових цртежа. Развијени потез и синкопа равноправно 
опстоје са дескриптивним дефинисањем форме. Јалетов цртеж је 
енергетско поље у ком све врви од биоморфних и зооморфних асо-
цијација. Све је ту у спрези импулсивности и одмерености, цртачке 
екстазе и егзактног знања. Јалетова линија је сва у служби истра-
живања езотеријско-духовне интиме. Најчудеснији су они Јалетови 
цртежи на којима се његова линија (она линија месечарка о којој је 
писао песник и цртач Анри Мишо) магијски одваја од форме коју 
обликује и, вођена снагом неке хипнагогичке намере, запућује се 
некуд у оно захуђено и неистражено.(...)

	 Делови текста преузети из монографије: Јовановић Данилов Д., Љубодраг 

Јанковић Јале Цртежи, Београд 2011.
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ПЛОДОВИ, 1965.
графит, 40 x 51 cm



24

ВЕРТИКАЛНЕ БИЉКЕ, 1965.
креда, 70 x 50 cm



25

ВРАЧ, 1966.
перо - бајц, 50 x 35 cm



26

ПЛОДНА ПУСТИЊА I,
1968. туш - четка, 70 x 50 cm



27

ЧОВЕК СА ПЛОДОВИМА, 1970.
четка - бајц, 61 x 45 cm



28

МЕТАМОРФОЗА II, 1970.
комбинована техника, 69 x 50 cm



29

КРАДЉИВАЦ ПТИЦА, 1970.
туш у боји - четка, 70 x 50 cm



30

ЖЕНА СА ЖИВОТИЊОМ, 1975.
креда, 48 x 63 cm



31

ДАЖДЕВКЕ II, 1975.
креда у боји, 50 x 70 cm



32

ГЛАВЕ IV, 1977.
креда, 50 x 70 cm



33

ЗАШТИТНИЦА, 1977.
креда, 50 x 70 cm



34

ПАСТИРИЦЕ I, 1978.
креда, 100 x 70 cm



35

ЧУВАРИЦЕ I, 1979.
креда, 65 x 50 cm



36

ЧУВАРИЦЕ II, 1979.
креда, 65 x 50 cm



37

У ПРЕДЕЛУ, 1979.
туш - перо, 34 x 26 cm
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39

УКРОТИТЕЉИЦА, 1980.
туш - перо, 23,5 x 35 cm



40

КУПАЧИЦЕ, 1980.
акварел, туш - перо, 25 x 35 cm



41

ТРИ ФИГУРЕ, 1980.
оловке у боји, 27,5 x 37,5 cm



42

СУСРЕТ, 1981.
туш - перо, 28,5 x 39,5 cm 



43

УДОВИЦЕ, 1981.
туш - перо, 50 x 70 cm



44

ДЕВОЈКА, 1981.
креда, 70 x 50 cm



45

ПОЛУФИГУРА ЖЕНЕ, 1981.
креда - арш, 53,5 x 78 cm



46

ПАСТИРИЦЕ, 1981.
туш - перо,  50 x 70 cm



47

КУПАЧИЦА II, 1981.
креда - арш, 58 x 78 cm



48

БЕЛИ ВЕНАЦ, 1982.
туш - перо, 70 x 50 cm



49

ВЕЛИКА МАЈКА, 1983.
креда, 100 x 70 cm



50

ГЛАВЕ I, 1983.
креда, 54 x 76 cm



51

ЈАХАЧ, 1983.
креда, 100 x 70 cm



52

ЛЕЖЕЋА ПАСТИРИЦА, 1983.
креда, 50 x 70 cm

ЉУБАВНИЦИ I, 1983.
креда, 50 x 70 cm



53

ЉУБАВНИЦИ II, 1983.
креда, 50 x 70 cm

ЉУБАВНИЦИ V, 1983.
графит, 50 x 70 cm



54

У ВРТУ,  1983.
оловка у боји, 50  x 35 cm



55

ПАСТИРИ I, 1984.
туш - перо, 42 x 58 cm



56

ПАСТИРИЦЕ III, 1985.
креда, 70 x 50 cm



57

У ПРЕДЕЛУ I, 1986.
креда, 70 x 50 cm



58

ПОНОЋНИЦЕ I, 1986.
угаљ, 70,2 x 50,1 cm



59

ГАТАРЕ, 1986.
угаљ - креда, 70 x 50 cm



60

ВЕЧЕ, 1987.
угаљ, 70 x 50 cm



61

ПОНОЋНИЦЕ II, 1987.
угаљ, 70,3 x 50,2 cm



62

СУСРЕТ I, 1989.
креда, 70 x 55 cm



63

СУСРЕТ II, 1989.
креда, 70 x 55 cm



64
ЛЕЖЕЋИ АКТ, 1990.
креда, 50 x 70 cm

ЛЕЖЕЋИ АКТ, 1991.
креда, 50 x 70 cm



65
КУПАЧИЦЕ II, 1991.

комбинована техника, 74,5 x 55,5 cm
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67

ЛЕЖЕЋА ПАРКА, 1993.
креда, 50 x 70 cm



68

ПАСТИРИЦА I, 1993.
креда - ретл, 70 x 50 cm



69
КУПАЧИЦЕ, 1994.
креда, 76 x 54 cm



70

КУПАЧИЦА, 1995.
креда, 65 x 50 cm



71

КУПАЧИЦЕ, 1995.
креда, 75 x 55,5 cm



72

ФЛОРА I, 1996.
креда, 38 x 54 cm

ФЛОРА II, 1996.
креда, 39 x 51,5 cm



73

ИЗНЕНАЂЕЊЕ, 1997.
креда, 26,5 x 37,5 cm

ПОЈАВА, 1997.
креда, 25 x 35 cm
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75

У ЧЕСТАРУ, 1997.
креда, 25 x 35 cm



76

ОБЛИЦИ-ПРЕДЕО, 1997.
креда, 25 x 34,5 cm



77

НОМАДИ II, 2009.
креда, 70 x 50 cm
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	 Љубодраг Јанковић Јале 
рођен је 9. марта 1932. године 
у Пироту. Отац Радомир био је 
фабрички радник у Јагодини, 
а мајка Ружица била је дома-
ћица. Основну школу и четири 
разреда ондашње ниже ги-
мназије са малом матуром 
завршио је у Јагодини, своме 
завичајном граду.

	 Од 1947. до 1951. године 
је похађао Средњу школу за 
примењену уметност (одсек 
графике) у класи професора 
М. С. Петрова. Потом је 1954. 
године дипломирао на Акаде-
мији примењених уметности 
(одсек сликарство) у класи про-
фесора Винка Грдана.

	 До 1968. године бавио се разним дисциплинама из области 
примењене уметности, а као илустратор сарађивао је са више 
издавачких кућа. Године 1962. изабран је за асистента на Катедри 
примењеног сликарства на Академији примењених уметности у 
Београду, а пет година касније изабран је за доцента (на предмету 
Вечерњи акт).

	 Члан УЛУПУДС-а постао је 1957. године, а у чланство УЛУС-а 
примљен је 1961. Поред низа самосталних изложби, учествовао је 
на многим колективним изложбама у земљи и иностранству. 
Предавао је као редовни професор (на предмету Акт) на Факултету 
примењених уметности у Београду до пензије 1997.

БИОГРАФИЈА



80

1962.     Београд, Галерија УЛУС, слике
1965.     Београд, Галерија Графички колектив, цртежи
1969.     Београд, Галерија Графички колектив, слике 
1969.     Нови Сад, Галерија Трибина младих, слике 
1973.     Београд, Ликовна галерија Културног
               центра Београда, слике
1973.     Скопље, Галерија Центра за културу, слике
1974.     Светозарево, Музеј наивне уметности, слике
1979.     Београд, Ликовна галерија Културног
               центра Београда, слике
1980.     Београд, Галерија Интерконтинентал, слике
1983.     Београд, Галерија Н.У. Браћа Стаменковић, цртежи 
1986.     Светозарево, Галерија Завичајног музеја 
               цртежи и графике
1988.     Ваљево, Модерна галерија, слике и цртежи- рани период 
1996.     Београд, Галерија Верица ДС арт, слике период 1960-1978.
1997.     Зрењанин, Савремена галерија, слике
1997.     Београд, Инком Арт, слике
1998.     Пирот, Градска галерија, слике, избор 1960 - 1998.
1998.     Ниш, Галерија савремене уметности,
               слике, избор 1960-1998.
1998.     Јагодина, Центар за културу, слике
1999.     Земун, Галерија 107, слике, избор из циклуса 1972-1999.
2002.     Пожега, Градска галерија, слике
2002.     Чачак, Ликовни салон Дома културе, слике
2004.     Београд, Ликовна галерија Културног центра Београда, 
               мале скулптуре и цртежи
2005.     Париз, Културни центар Србије и Црне Горе,
               слике и цртежи (Љ. Јанковић, Р. Лалић, С.Зечевић)
2005.     Београд, Галерија „Париски круг", слике и цртежи, 
               (Љ. Јанковић, Р. Лалић, С. Зечевић)
2005.     Лазаревац, Центар за културу, слике, избор 1970-2005.
2007.     Београд, Еуроцентар, изложба слика поводом промоције 
               монографије Љ. Јанковића
2007.     Ваљево, Модерна галерија, изложба „Један аутор, једна 
               слика" („Пастири",    триптих, 1998.)
2008.     Крагујевац. Галерија Народног музеја,
               слике - избор из опуса
2008.     Београд, Галерија ДарМар, самостална тематска изложба 
               „Покретни празник"
2008.     Јагодина, Завичајни музеј, изложба слика
2008.     Вршац, Градски музеј Вршац, нове слике
2010.     Београд, Галерија Хексалаб-Фондација Плаво, изложба 
               слика малог формата
2011.     Београд, Галерија Париски круг, нове слике
2011.     Београд, Галерија Хаос, изложба цртежа и промоција 
               монографије

САМОСТАЛНЕ ИЗЛОЖБЕ
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1967.     Награда "Невен" за илустрацију у Новом Саду
1973.     Награда "Светозар Марковић" за сликарство у Светозареву
1974.     Награда за сликарство Удружења ликовних уметника 
               Србије (Златна палета) Специјална награда на 8. 
               Меморијалу "Надежда Петровић" у Чачку
1975.     Откупна награда "Југоекспорта" на 15. Октобарском 
               салону; Трећа откупна награда на изложби "Београд 
               инспирација сликара"
1976.     Прва откупна награда на изложби "Београд инспирација 
               сликара"
1978.     Откупна награда СИЗ-а за културу Војводине на 6. 
               Тријеналу савременог југословенског цртежа у Сомбору
1981.     Прва награда за сликарство на изложби "НОБ у делима 
               ликовних уметника Југославије"
1982.     Прва награда за цртеж на изложби "Београд 1982."
1986.     Велика плакета Универзитета уметности са дипломом
1997.     Награда "Политике" за сликарство из Фонда "Владислав 
               Рибникар"; Награда за животно дело УЛУПУДС-а
2007.     Посебно признање за врхунски допринос националној 
               култури Републике Србије
2008.     Награда "Златни беочуг" Културно просветне заједнице 
               Београда за трајни допринос култури
2010.     Прва награда за цртеж у категорији уметничке изведбе на 
               38. Светској галерији уметности на папиру 
               "Остен" у Скопљу 

ДИВЧИБАРЕ, 2013.

НАГРАДЕ И ПРИЗНАЊА
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ИНСТИТУЦИЈЕ У КОЈИМА
СЕ ДЕЛА НАЛАЗЕ

Народни музеј
Музеј савремене уметности Београд
Музеј града Београда
Војни музеј у Београду
Музеј Првог српског устанка
Музеј револуције
Народна библиотека Србије
ОСТЕН - Светска галерија уметности на папиру, Скопље
Народни музеј Крагујевац
Градски музеј Вршац
Дом Народне скупштине
Влада Републике Србије
Збирка слика РТС
Збирка Галерије "Графички колектив" Београд
Галерија савремене уметности Ниш
Збирка Сићевачке колоније
Галерија "Надежда Петровић" Чачак
Галерија портрета Тузла
Модерна галерија Ваљево
Галерија савремене уметности Лазаревац
Галерија савремене уметности Зрењанин
Завичајни музеј Јагодина
Музеј керамике Аранђеловац
Збирка савремене галерије графика Суботица
Модерна галерија Горњи Милановац
Збирка слика Галерије савремене уметности Крагујевац
Збирка слика Ликовне колоније "Шумарице"
Галерија "Србија", Крагујевац
Збирка слика Галерије Пирот
Историјски архив Панчево
Збирка слика Политика АД
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30.  ЉУБАВНИЦИ I, 1983.
         креда, 50 x 70 cm
31.  ЉУБАВНИЦИ II, 1983.
         креда, 50 x 70 cm
32.  ЉУБАВНИЦИ V, 1983.
         графит, 50 x 70 cm
33.  У ВРТУ,  1983.
         оловка у боји, 50  x 35 cm
34.  ПАСТИРИ I, 1984.
         туш - перо, 42 x 58 cm
35.  ПАСТИРИЦЕ III, 1985.
         креда, 70 x 50 cm
36.  У ПРЕДЕЛУ I, 1986.
         креда,70 x 50 cm
37.  ПОНОЋНИЦЕ I, 1986.
         угаљ, 70,2 x 50,1 cm
38.  ГАТАРЕ, 1986.
         угаљ - креда, 70 x 50 cm
39.  ВЕЧЕ, 1987.
         угаљ, 70 x 50 cm
40.  ПОНОЋНИЦЕ II, 1987.
         угаљ, 70,3 x 50,2 cm
41.  СУСРЕТ I, 1989.
         креда, 70 x 55 cm
42.  СУСРЕТ II, 1989.
         креда, 70 x 55 cm
43.  ЛЕЖЕЋИ АКТ, 1990.
         креда, 50 x 70 cm
44.  ЛЕЖЕЋИ АКТ, 1991.
         креда, 50 x 70 cm
45.  КУПАЧИЦЕ II, 1991.
         комбинована техника, 74,5 x 55,5 cm
46.  ЛЕЖЕЋА ПАРКА, 1993.
         креда, 50 x 70 cm
47.  ПАСТИРИЦА I, 1993.
         креда - ретл, 70 x 50 cm
48.  КУПАЧИЦЕ, 1994.
         креда, 76 x 54 cm
49.  КУПАЧИЦА, 1995.
         креда, 65 x 50 cm
50.  КУПАЧИЦЕ, 1995.
         креда, 75 x 55,5 cm
51.  ФЛОРА I, 1996.
         креда, 38 x 54 cm
52.  ФЛОРА II, 1996.
         креда, 39 x 51,5 cm
53.  ИЗНЕНАЂЕЊЕ, 1997.
         креда, 26,5 x 37,5 cm
54.  ПОЈАВА, 1997.
         креда, 25 x 35 cm
55.  У ЧЕСТАРУ, 1997.
         креда, 25 x 35 cm
56.  ОБЛИЦИ-ПРЕДЕО, 1997.
         креда, 25 x 34,5 cm
57.  НОМАДИ II, 2009.
         креда, 70 x 50 cm

КАТАЛОГ

1.    ПЛОДОВИ, 1965.
         графит, 40 x 51 cm
2.    ВЕРТИКАЛНЕ БИЉКЕ, 1965.
         креда, 70 x 50 cm
3.    ВРАЧ, 1966.
         перо - бајц, 50 x 35 cm
4.    ПЛОДНА ПУСТИЊА I, 1968.
         туш - четка, 70 x 50 цм
5.    ЧОВЕК СА ПЛОДОВИМА, 1970.
         четка - бајц, 61 x 45 cm
6.    МЕТАМОРФОЗА II, 1970.
         комбинована техника, 69 x 50 cm
7.    КРАДЉИВАЦ ПТИЦА, 1970.
         туш у боји - четка, 70 x 50 cm
8.    ЖЕНА СА ЖИВОТИЊОМ, 1975.
         креда, 48 x 63 cm
9.    ДАЖДЕВКЕ II, 1975.
         креда у боји, 50 x 70 cm
10.  ГЛАВЕ IV, 1977.
         креда, 50 x 70 cm
11.  ЗАШТИТНИЦА, 1977.
         креда, 50 x 70 cm
12.  ПАСТИРИЦЕ I, 1978.
         креда, 100 x 70 cm
13.  ЧУВАРИЦЕ I, 1979.
         креда, 65 x 50 cm
14.  ЧУВАРИЦЕ II, 1979.
         креда, 65 x 50 cm
15.  У ПРЕДЕЛУ, 1979.
         туш - перо, 34 x 26 cm
16.  УКРОТИТЕЉИЦА, 1980.
         туш - перо, 23,5 x35 cm
17.  КУПАЧИЦЕ, 1980.
         акварел, туш-перо, 25 x 35 cm
18.  ТРИ ФИГУРЕ, 1980.
         оловке у боји, 27,5 x 37,5 cm
19.  СУСРЕТ, 1981.
         туш - перо, 28,5 x 39,5 cm
20.  УДОВИЦЕ, 1981.
         туш - перо, 50 x 70 cm
21.  ДЕВОЈКА, 1981.
         креда, 70 x 50 cm
22.  ПОЛУФИГУРА ЖЕНЕ, 1981.
         креда - арш, 53,5 x 78 cm
23.  ПАСТИРИЦЕ, 1981.
         туш - перо,  50 x 70 cm
24.  КУПАЧИЦА II, 1981.
         креда - арш, 58 x 78 cm
25.  БЕЛИ ВЕНАЦ, 1982.
         туш - перо, 70 x 50 cm
26.  ВЕЛИКА МАЈКА, 1983.
         креда, 100 x 70 cm
27.  ГЛАВЕ I, 1983.
         креда, 54 x 76 cm
28.  ЈАХАЧ, 1983.
         креда, 100 x 70 cm
29.  ЛЕЖЕЋА ПАСТИРИЦА, 1983.
         креда, 50 x 70 cm
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АУТОРИ ТЕКСТОВА У КАТАЛОЗИМА МОДЕРНЕ ГАЛЕРИЈЕ „ВАЉЕВО“

1985 – 2021.



85

ПРЕТХОДНЕ ИЗЛОЖБЕ
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