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Мома Димић 

FUGA GRAPHICIANA 

Ево, док посматрам поједине графике мај­

стора Кршића, ја их истовремено распоређујем 

пред собом, пред невидљивим посматрачем 

повише мог рамена, пред вама, пред неумит­

ним оним чије је име Нико, јер од једног одре­

ђеног часа свако од нас сасвим поуздано пре­

стаје да гледа, и то не једино графичке листове , 

него и све што нас окружује . Напослетку, човек 

не само да жмирне , заспи, ишчезне ко зна где, 

него заиста, последњи пут увуче у себе и свој 

поглед. Баш као што га је негда онако лакомо , 

ниизшчег разастро. 

Графика и недеља. 

Графика и рукав нашег капута . 
Графика и честица прашине у сунчевом 

зраку ... 
Јер, све је у времену, а онда и у нечијој 

присутности , при-сутност .. . 
Графика је нешто есенцијално и притајено с 

одложеним чином и ефектом примене, нешто 

попут банкноте или астрономске звездане мапе. · 
Негде пронађох редак : Песак ме стално 

подсећа на уситњавање. Заузврат, Кршићев 

црно-бели паноптикум тежи окамењености, об­
једињавању нашег праха пред вечношћу. 

Помишљам како се Кршић определио уп­

раво за графику као свој (коначни!) израз тек да 

му неко на слици било четком или писаљком не 

би некажњено додавао било шта још . Графика 

је у себе затворени свет . Једна графика контро­

лише ону другу; оне су у некаквом низу, колони. 

Кад уништите једну још увек не пропада серија. 

И кад све нестану још увек остаје обрађена 
графичка плоча. А и кад плоча волшебно неста­
не преостаје ипак мајстор графичар , који је са 

својом црном пресом својеврсно дело графике. 
\ Кршићев досадашњи графички опус броји 
f!реко четири стотине изведених листова . Де­

лић тог његовог мајсторства, које сам заволео 

још пре двадесетак година, заоденуо је мојом 

малом помоћи једну песничку књигу (.Упутства 

орфичком искушенику" Р. Грејвса) , неки тамно­

-влажни собичак у окриљу Вознесенске цркве 

(беше то свадбени дар мом више пута жење­
ном другару и тек једанпут мртвом) , десетак за­

хвалница тзв. културним институцијама и после­

ницима заслужним за повезивање српских пи­

саца са светом . Његов сигурни, прозрачни, 

цртеж није изостао ни у књизи . Места". Жеља 

ми је, најзад , била да његов стамени графизам 
уведем и у причу о Малој птици (зацело понај­

бољи мој роман) , али вољом издавача прича се 

задржала тек на властитим црним словима. 

Време је увелико већ отплакнуло с узруја­

ног вашаришта ТВ екрана чувене Кршићеве на­

јаве и ознаке емисија . Њихов складни , а уз то и 

наглашени , графизам користио се мултиплика­

цијом слова, или тек окрајака слова , апстрак­

тно-конкретним знаковљем које је смирујуће 

пулсирало на .графичком листу" екрана појача­

вајући нашу жеђ за сликом и стварнијим при­

суством. 

Биће, ипак, да је београдски графичар Бог­

дан Кршић (1932, Сарајево) , први добитник Ве-

ликог печата Београдског графичког колектива 

као и низа других угледних домаћих и међуна­

родн11х признања, најприсутнији у књигама , у 

десетинама издања ванредно илустрованих и 

опремљених (окованих , рекло би се). Рађене 

тако да уједно и одмах постану библиофилски 

раритети и својеврсне ~ антологије , својом 

· тврдоглавом непомерљивошћу и отменошћу 

Кршићеве књиге су подигле на највећу могућу 
меру стандард нашег штампарства . Свака од 

тих књига подсећала је на какву ванредно изра­

ђену и уобличену ствар, предмет, баш честиту 

алатку којом се добронамерник могао по­
служити и у практичну (нечиталачку) сврху, за 

ћивотић или темељник храма у који се не зала­

зи без страхопоштовања. 



РАЗГОВОР СА ГОЈОМ 11, 1992. 
мека превлака-реэерваж-акватинта, 500 х 360 мм. 

А храмови и замкови су траг какве више 

силе која туда пролази баш као што су такви 

отисци и сами графички листови . Храм је мост 

забачен у небеска пространства и одаје. Храм 

састружује и брише непрестано нашу голу сва­

кидашњицу. 

А онда, жмирнеш ли , наједном се распрши 

читава прича и историја мада су тако брижљиво 

размешт~е и саздаване пред нашим оком . 
У об љу искушења текстова , слика (и под­

текста). к о на каквом ужурбаном тргу или ва­

шару, пр мамо све то и посматрамо кришом, 

на пола ока, као нешто што нас тајновито следи , 

да би и код оног другог сучељења око остало 

не мање разрогачено. 

Када смо се пре неколико година догова­

рали да управо Богдан Кршић допуни мој ро­

ман о птичици својим гравурама, по узору на 

романе штампане у XIX веку, као да смо, за ча­
сак, обојица, били сметнули с ума да је сав до­

тадашњи Кршићев свет био заправо свет од­

раслих . На његовим листовима се дотле није 

појављивало ништа лагашно и сновидно, понај­
мање птице и деца. Јавио се додуше једном 

лик детета, малог Христа у наручју Богородице , 

али касније ~а је заокупљао искључиво Хр~стос 
на коленима . и ме1'Ј полуделим рукама сво1е из­

безумљене матере-крвника. О, да, ено једног 
дечарца, заправо аутора самог у време кад му 
је било једва\ тринаест година, тик подно стопа­

ла о бандеру\обешеног човека , једног од педе­
сетак ондаш~их жртава злогласног сарајевског 
Пријеког суда (линорез .Маријин двор марта 

1945 год ." урађен 1961). 
Кршић од тада не изводи више на своју по­

зорницу страхотом споменуте. Деца му ништа 

нису скривила (као ни сва она друга небеска 
птичурија, ћарлијајући свет бубица и цвећа) . 

Његово осећање за етос (одговорност за мо­

рално устројство света), тај његов грчевити ху­

манизам и божанска меланхолија графичке пре­
се , уклањају све недужно са попришта. Остав­

ља тамо тек оне којима се ништа више не може 

обећати . Исход свих игара одраслих (било да 
им је име вера, идеологија , мода, месијанство, 

таштина, лов или каква друга лудост) одувек 

беше известан . 
Уосталом, смрт поседује велику, а вероват­

но и ону највећу могућу брзину ; с краја на крај 

дојавље се она непрестано , сваког часа, из нај­
удаљенијих епоха и земана, баш као и с усана 
најближих што поново кличу .Got mitt uпs! " Би­

ло ког свог поданика она ће очас изручити и до­

дати бескрајном лицу злобе и искушења света . 

И ниједног таквог сусрета нећемо бити лишени . 

Судећи већ по оном свом давнашњем 

дрворезу из 1954. названом .Око мене " , једном 

од уопште првих својих листова, Кршић се , та-

. корећи одмах, определио за концепт .свевиде­
ћег ока" и , како се то онда могло учинити , . не­
модерност" испреплетаног и вишесмисленог 
призора, уз то снажно поткрепљеног савршен­

ством расположивог Знања и Заната. Лист се 

може посматрати природно , са свих страна, као 

дезен , као непрестано грозничаво таласање , 

преливање и укрштање вреве живота испуњене 

до последњег кутка младалачки организованом 

акцијом и усаглашавањем тог отрпљеног ме­

тежа. Аутор , ког видимо издвојеног на прозору, 

вероватно свог атељеа, с уметничком .Фениси­

јен " брадом и лулом , као да је већ спреман да 
се повуче из дневне битке и пренаглашеног ху­
ка времена садашњег. И заиста, тај доцнији , и 

све зрелији и самосвојнији Кршићев графизам 

одвојиће се убрзо сасвим од свакојаких опсе­
сија домаћих графичара атрибутима новог до­

ба, од њиховог пасионираног бављења хори-
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зонталама и вертикалама пејсажа или ентерије­

ра, поетичних арабески и интиме магловитих си­
луета , од густих текстура које је уводио енфор­

мел или пак естетике одвратног и ружног , па и 

деструкције као противтеже дотле превладава­

јућих соцреалистичких .споменичких" структура. 

Упоредо с више него солидним овладава­

њем свим техникама високе , равне и дубоке 
штампе, код Кршића се јавља све изразитија и 

трезвенија филигранска цртачка линија која фи­
гуру пластификује и ослобађа од примене , за 
београдске графичаре педесетих година широ­
ко распрострањене , мрље , паучинастих ткања 

или представљања тзв .• пластичних силуета" 

(по узору на Ф . Михелича) . Кршићево модело­
вање углавном издужених људских фигура у 

најближем је сродству великих старих гравера , 

Дирера, Жака Калоа , Алдорфера , Кранаха , Лео­
нарда, а касније и Гоје . Ситуирање фигуре у 

простору овде наговештава склоност ка меди­

тацији , чврстом и методичном промишљању 

разноликог сплета судбина и типова , а све то 
изван и далеко од приватног и интимистичког 

бележења, у широким историјским пресецима. 

Сведеност , одмереност и намерна архаичност 

метализираних , сребрно звонких , готски датих 
фигура и призора , код Кршића дочарава моду­

се и рефлексе средњоевропских класичних 

мајстора , поглавито оних чешких . Откуд њих? 

Ову своју .чешку линију " Б . Кршић повући 
ће већ и самим својим пореклом , преко мајке 
Франтишке , Чехиње , докторке права по образо­
вању (иначе удајом прекрштене Смиљана) . 

Отац Јован , један од најобразованијих међурат­
них српских критичара и књижевних теоретича­

ра, написао је велики број есеја о чешким и 
словачким књижевницима , а био је уједно и 
врсни зналац музике и сликарства . За пример , 
наведимо из његовог огледа о најзначајнијем 

чешком уметнику Јосефу Манесу (1820-71) ма­
кар и оволико : "Та трагедија лежи у уметнико­
вој жудњи за срећом , срећом у подоби жене~, 

срећом која је кроз цели живот бежала преа­
њим у удаљености властите сенке , срећом у ко­

ју је он увек веровао , а никад је није осетио " . 

Одрастајући у оваквој високоинтелектуал­

ној средини , младоме Кршићу није било одвећ 
тешко да се домогне и оних , за тадашње Сара­

јево иначе ретких , уметничких књига и недос­

тупних монографија и да сам образује претставу 
о средњевековној и ренесансној европској 

уметности . Ту се засигурно у њему и за свагда 

уврежило мишљење о Средњој Европи као ми­
љеу онтолошког првенства графичке уметности . 

Јер , збиља , одатле, па преко Беча , ова умет­
ност се и пренела до наших крајева и свој врху­
нац доживела са 3. Орфелином и Х . Жефареви­

ћем . Иза њих , наша графика није имала знатни­

јих имена све до Љубе Ивановића и Михаила 
Петрова , који су деловали у првој половини ХХ 

века . Париз , који је дуго и снажно ширио свој 

утицај на наше сликарство , овог пута је . поште­

део" нашу графичку уметност , највероватније 

КАТЕДРАЛА, 1958. 
сува игла . 170 х 380 мм . 

: што након Ж . Калоа , Домијеа и Тулуз Лотрека 

није створио неко веће ново име на том пољу. 
Студирајући једно време и на Прашкој 

уметничкој академији (поред оне претходно за­

вршене , београдске) код проф . Карла Сволин­
ког , Кршић је у свој графизам и приступ самом 

занату унео нешто и од немачке дисциплине , 

баш као што је на далеко мању меру свео и 

своју дотадању младићку и јужњачку разбару­
шеност душе и доживљаја света. Притом су му 

не мали узори били мајстор суве игле и врсни 
цртач Франтишек Тихи и типограф Олдржих 

Хлавса . 

Годинама пре тога, а поготову касније , бо­
равећи у Прагу у време летњих или зимских фе­

рија код својих имућних , а потом и осиромаше­

них рођака , Кршић је био у несвакидашњој при­
лици да изблиза прати тај тихи , продужени , рад 



заувек (не)минулих векова и умећа , оличен не 

само у узвиситим Храдчанима , Карловом мос­

ту, Малој страни или Вацлавским намјестима, 

као најбитнијим топонимима . златнога града", 

већ и онај пролећни пухор са свих околних бре­
гова, жубор и преливања Дворжакове Влтаве 

или . готски снег " преко, час ближих час даљих , 
тамних и помало сабласних обриса његових са­
хат кула, шпицастих кровова , катедрала и капија 

кроз које ће проћи и неизбежно страшљива си­
луета оног вечитог момка са црним хабцилин­
дром . Да , силуета Кафке , чијем ће фабулозном 
. Процесу" још 1955. године Кршић да посвети 
више линореза , а доцније и богато илустровати 
његов " Преображај" , по мени зацело понајбо­
љу новелу у целокупној светској књижевности . 

Новелу , у којој је мајстор-цртач непогрешиво 

изнашао исповедну реченицу главног јунака 

Грегора Самсе : "То ми се морало прочитати ка 

лицу". Сама прича је иначе ингениозно пронађе­

на алегорија о укинућу човековом тако што ће 

он без икаквог претходног објашњења бити 
претворен у бубу , а онда ће га као таквог , као 
инсекта његови најближи укућани лако , чак рек­
ло би се и са слашћу , докрајчити. Прича као да 

ју је испричала сама смрт . 

А заправо је одувек тако и било : једно тело 
происходи из другог . Претходна форма порађа 

ону наредну . Преображај Кафкиног јунака - ње­
гов прелазак из људског у инсектоидни облик -
Кршић ће , између осталог , представити цртач­

ки изведеним паралелизмом (уз неопходне от­

клоне) основних и пратећих форми самог лица . 

Е да би визуелни ударац био делотворнији ову 
стравичну и безусловну промену пратимо у све­
га три њена чина, три приљежно скицирана ста­

ња истог (?) субјекта од којих свако фукциони­
ше за себе и аутономно , али је и фаза кобне 
разградње . Тек очи и уста задржавају донекле 

свој првобитни изглед и положај и код два на­

редна објекта промене , а сви други атрибути 

пређашње форме као под . н.ајснажнијом пре­

сом болести и апокалипсе трансформишу се , 
кврче , палацају и мрве , препуштајући се неу­

митним новим коначним (?!) облицима.Тек бо­
лест је ерозија истога. Анамнеза (историја бо­

лести) је процес унутар јединственог и кохерен­

тног бића и његовог устројства. Преображај 
Кафкиног злосрећног Самсе је ништење самог 

човековог генеричког бића . Човек је овде са­
мог себе поништио а , да буде парадокс већи , 
не предаје се у руке божје (као код сваке при­

стојне смрти) већ у руке најзгроженијих , који 

нити су богови нити бубе него - људи . Нимало 

није случајно ни то што су они крвно најближи . 

Приповетка Кафкина веома мало се бави 
лицем свог јунака . Заправо , његов јунак посе­

дује лице колико га може имати једна буба . То 
јест , нимало . Кршић полази од јунаковог хипо­
тетичког лица , и то не само основног већ и је ­

диног попришта драме човека-бубе . Лице је на­
просто за Кршића извор и увир свих градњи и 

декомпозиција. То лице човеково или , боље ка­
зано глава његова , никада није позирајуће мир-

на , већ изрезана, гужвана, пробу1ЈЈена, ис­

плажена, упакована у какву кутију, ужаснута, за­

безекнута , у сваком случају нападнута гранич­
ним искушењима . Ту су боре што подсећају ви­
ше на најдубље бразготине сад не више наста­
ле изнутра, стрпљивим дотрајавањем и хаба­
њем кроз време, већ каквом одсудном спољ­

ном интервенцијом, насртајем и егзекуцијом , 

било оном разбојничком или пак хируршком . 

Графичар , као и филмски редитељ, користи се 

резом. Он нема кад хронолошки да исприча чи­

тави сиже, већ одлучном монтажом и неверо­

ватним спојем досеже суштину . 

Занимљиво је да ће овакав један мајстор 

деструкције људског портрета начинити ипак и 

понеки " превид ", па ће укључујући у појединим 

листовима свој аутопортрет, представиће га 

увек верно и "уцело " (са све лулом) , чак уносе­

ћи и одређену психолошку гаму . Сличну приви­

легију доживеће код овог уметника још само 

лице Ф . Кафке (у књизи " Места" ) и Фра1-1циска 

Гоје, из сумрачног винско-сићевачког циклуса . 

Графику доживљавам као низ наизменич­

них одјека суште меланхолије, зашле ' дубље 
или плиће у танану мрежу линија и отисака саме 

душе . Посебност ове уметности огледа се , да­

како , у умноживости графичког дела или тачније 

речено деоби на посве равномерне кришке 

приликом чега се нимало не нарушава целина . 

С једне стране графику одликује ексклузивитет 

и високо мајсторство обраде плоче ; а с друге 

стране приступачност , распрострањеност и ин­

тензивнија комуникација. 

Питајући се о природи графичког из­

ражавања , никада ми , међутим није било до 
краја јасно због чега се то " уважавају" једино 
првих десет ауторских отисака , или пак педесет 

па и сто?! Зашто , рецимо , не одштампати неку 

припремљену графичку плочу у хиљаде листова 

кад ће се ионако незнатно разликовати први 

·отисак од нпр. 5011 -ог? ! Ипак , даље залагање 

према некаквој популистичкој дифузији отисака 

такло би и у друге области којима царује неки 
формални ред и утврђена конвенција. Због чега 
би , тако , фудбалска утакмица морала да траје 
само два пута по четрдесет и пет минута , школ­

ски час тек колико једно полувреме утакмице 

или пак филмови не дуже од сат и по?! Зар се 

не може играти и дуже од прописаног времена , 

зар се не може учити и преко међе означене 

школским звонцем и зар слике не могу тећи 

упоредо с нашим непресушним сновима и уоб­
разиљама? ... 

Биће да је у питању , ипак , враћање некак­

вом почетку , извесном осећању за меру и 

скромност , договореној моралној законитости . 

Почетак је , наравно , јединица , број један ; оно 
јединствено осећање првог отиска , супротстае­

љање понављању , ограничење на занат док је 

он још на дохват живе руке , у домену надахну~ 
ћа и уметности , онемогућавање сваког фалси­

фиковања комуникације . Све изречено до сада 

објашњавано је хиљадама пута већ , усвојено , 
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природни је и уходани простор графичког по­

слања , његова дражесна ограничења и рамови , 

правило игре . 

Једно од устаљених правила игре је и да се 

графички лист ставља најчешће под стакло и то 

је још један додатни помак у односу на древног 

прапећинског цртача по голим и једва осветље­

ним зидовима његове избе . Заштићена стак­

лом, графика тако продужава свој независни , 

отцепљени и самостални живот , брани се до­

датних трагова гамижућих инсеката, ваздуха и 

прстију . Претвара се не само у застакљени при­

зор , већ и увелико одмењује прозоре на кући . 

Она је заправо танани а згуснути део стварнос­

ти , као прилепљен временом споља . Прозор ко­

ји са те стране више и не треба прати . 

Кршићев графички лист препознајемо лако 

по антикварној оновремености , речитом при­

суству старих графичких школа , по сложеној 

евокацији минулих епоха , по озбиљности и хар­

монији извођења цртежа , богатим граверским 
детаљима и светлосним преливима ренесан­

сних , готских или барокних мајстора . Микелан­

ђело , Леонардо , Холбајн , Дирер или Бош као 

најрепрезентативнији претставници нове класи­

ке унутар западноевропске цивилизације и као 

средишња нит израза идеје индивидуалитета 

значили су духовно уточиште и такмичарски 

изазов једном добром крилу наших ликовних 

уметника из педесетих и шездесетих година , у 

сваком случају далеко више и подстицајније не­

го што су у датом тренутку могли да им пруже 

антички узори или пак Византија. Медиала је , ре­

цимо , једна таква врста оностраног креативног 

памћења и плодног континуитета. М . Главуртић , 

О. Ивањицки , Милић од Мачве , а у приличној 

мери и други из поменуте групе (Л. Шејка, Љ. 

Поповић , М. Видак) укључивали су се својим 

платнима и цртежима (уз по који трактат, мани­

фест или оглед) у тај освојени и бриљантно бра­
њени - .једном за свагда " - иконички простор 

зачаране атмосфере с обиљем далекосежног; 

визионарства готових прототипова ликова и-· 

универзалистичких кључева за решавање кос­

мичких загонетки и ребуса, једне у бити пле­
мићки отмене озарености или пак меланхолије . 

Ту је интелект звонко проговорио бојом , кон­
цептом , гестом . И графичар Богдан Кршић је 
веома близак сличном интелектуалистичком 

приступу који се у својој ликовности не задово­

љава пуким баратањем плохама, мрљама, бо­
јом или непосредним доживљајем. Његови не­

овдашњи старци и младићи , витезови и жртве , 

луде и занесењаци дати су такође у пасеистич­

ким кулисама и костимима, шта више они из 

њих духовно происходе и у њих се враћају. 

Друго време , као и у случају Медиале , ту не по­

стоји . Ни једна Кршићева графика није портрет­

-документ већ снажно замишљена инсценација 

пуна набоја и збивања , личности се на њој јав­

љају или да би биле нападнуте или пак да би их 
неко други прогонио , укратко све је објекат пу­
ке деструкције и вивисекције . Свом упризоре­

њу Кршић ускраћује само једну оновременост , 

будући да је једном активирано време глас о 

сваком времену , о свеукупној људској историји 

и судбини , па и овој нашој данашњој што се не­

умитно , из часа у час, пресељава у будућност . 

Фигура је константа Кршићевог цртежа. И 

то људска фигура , дата најчешће од стопала до 

главе , цела , а уз то још и нага. Своје ликове 

Кршић костимира уколико му је стало да нагла­

си тек део тела , главе или лица који су му тог 

часа у функцији . Стопала и цеванице ногу дате 

су увек овлаш, у назначењу , и редовно су та­

нушне , готово прозрачне . Свеједно , и такве оне 

подносе читаву даљу радњу тела , поваздан су у 

покрету и еластично приањају уза тле . На њима 

се даље гради идеја оформљења телесне масе 

и функције целокупне композиције . Било да су у 

седећем положају , да леже или у стању кон­

темплације , Кршићеве фигуре никада не пози­

рају . Ми (посматрачи) директно смо умешани у 

дати тренутак њиховог активитета. Али оне , те 

фигуре , ни један једини свој часак не одвајају 

за нас . Живот је енергија која се не може обуз­

дати и зауставити како би престала да се бави 
самом собом , баш као што се на другој страни 

не може обуздати уметникова (овог пута Крши­

ћева) страст истраживања и анализе мртве тва­

ри и плоти из којих су сасвим поуздано ишчезли 

живот и душа, мада не и сама идеја о трајању 

хуманитета . 

За разлику од сликара Медиале који су се 

толико иживљавали атрибутима простора и ам­

бијента , Кршић ову категорију до крајности 

обезличује , аскетизује , сводећи је на једва на­

значену подлогу или перспективу. Разлог овоме 

је што Кршић својим графичким листом искљу­

чиво промишља предмет , а не сведочи о њему. 

Тежина простора би ту само сметала и својим 

бројним условностима само би потирала 
најживље , кључне волумене композиције . Овим 

уметник сугерише како ни сама мисао не може 

бити довршена баш као ни та одређена радња 

која трајући пред нама заправо увек испонова 

отпочиње . У истом смислу у ком одсуствују еле­

менти архитектуре и урбанизма, лишени смо и 

присуства природе са свим њеним менама . 

Графика уосталом и није ништа друго (и тога је 

овај мајстор итекако свестан) до медијум нај­

пластичније сведених знакова и облика ионако 

већ издвојених у временској перспективи и по­

ново сад уведених у свеобухватни амбијент 

што се , на све стране , од случаја до случаја, 

шири унаоколо уског застанка и одморишта 

простора на ком је приказана (обешена) . 

Кршић представља ту целовиту издвоје­

ност својих фигура и композиција не само у 

просторном смислу него, дакле , и у времен­

ском . Прати их у сукцесији кретања, док једна 

происходи из друге , као код руских играчки 

зване матрјошке (од којих је свака следећа ма­

кар том једном једином својом новом каракте­

ристиком битно другачија) , све док посве не за­

макну с ону страну своје људске појавности . 

Смрт овде није приказана помоћу симболичке 

фигуре скелета са косом (мада ће се доцније и 

таква приказати) или дочаравањем погребних 



ЗАЛАЗАК СУНЦА, 1981. 
бакроnис-акватинта, 500 х 660 мм. 



10 fYlOLJEPHA ГА(lЕРИiЈА ВАtЬЕВО 

церемонија са плишом на одру , и при укопу , не­

го у поступном довршавању преображаја прво­
битног здравог и целог обличја и претварањем 

у гротесктне распуклине на које се преноси зао 

удес распаднутог бића . Све оно најстрахотније 
ни за часак се не скрива нити идеализује пред 

оком посматрача : змија несметано улази кроз 

потиљак и свом својом клизавошћу и дужином 

сладострасно излази кроз обамрла уста, Бого­
родица (Госпа Међугорска?!) потеже ножину 

да тако једном за свагда докрајчи свог сина­

-мученика тек скинутог са крста , Месија-пацо­

ловац преобраћа се у своју злочиначку супрот­

ност ... 
Кршић одлучно приступа тој многоликој , а 

често и заумној , божанствено-људској комеди­

ји што се одувек и непрестано збива са нама, 
свестан такође да је могуће изборити властиту 
димензију неког дубљег смисла . Темељно упоз­

навање са светом књижевности (на чему му 

писци могу бити неизмерно захвални) , затим 

бављење моделарством , цртаним филмом , по­

зориштем и балетом , уз низ оних примењених 

графичких дисциплина као што су илустрација и 

опрема књиге , ТВ дизајн , израда марака, кера­

мика и сл . ) само је подстицало уметникову мар­

љивост и пословичну доследност у изналажењу 

специфичне формуле и стила стварања. Ретки 

су одиста они којима ће , као Челинију , Мике­

ланђелу, Диреру или Жаку Калоу , испевати пра­

ве графичке оде . Далеко је пак бројнија његова 

војска маргиналаца и уклетника, типова обе­
лежених и посувраћених , џелата и жртава .на 

точку за мучење и по јамама", чија је злосрећна 

судба парадигма овог века испуњеног толиким 

крвавим јауцима и смртима. Поваздан су у пита­
њу немоћне марионете чије конце повлачи ви­

ша (демонска) сила, било да се крију иза имена 

тероризама , геноцида , фабрика смрти , болести 
свакојако заробљеног и полуделог ума. Крши­

ћеви листови непрестано откривају ту аноним­

ност најстрашнијих злодела , бездомности и неу­

мољиву пресуду што се без престанка обурва­
ва и извршава над људима, баш као и онај при­

гушени вапај да се коначно одхрвемо царству 

зла и покора . Вероватно због овог последњега 
на својим графикама Кршић даје маха музици , 

том обиљу добоша, фрула и флаута , процесији 

звука и наде за изласком на светлост . С осећа­

њем за контрапункт, полифонију гласова и висо­

ку технику ре-инвенције форми и гласова, у пра­

вилним деоницама Кршић испевава своју со­

норну и префињену fugu grapficianu, не одступа­

јући пред неумитним цереком смрти и свакоја­

ких изопачења . 

Лудило и многоличје расапа човекове пси­

хе била је омиљена опсесија писаца тамног , 

гротескног тона у српској књижевности педесе­

тих и шездесетих година (Булатовић , Ковач , Б . 

Ћосић и др . ) . Заточеници локалних .зона сумра­

ка" куљали су и израњали из њихових књига као 

из непосредне свакодневице . Кршић своје без­
умнике не проналази чак ни по оним за то спе-

цијализованим местима, у азилима и болницама 
са решеткама . Он не дочарава чак ни оне који 

се из пуке доконости лудирају и блесаве, нити 

скривено начете или јавне луде. Следећи кри­

тичко-филозофску типологију неодложних људ­

ских тежњи и манифестација, уметник сагледа­

ва лудост као генералну премису , погонско на­

чело, мотивацију што се без премишљања пре­
твара у акцију истурајући напред све своје за­

ставе па макар то били амблеми самодопадљи­

вости и јаловости . За то своје толико разиграно 

графичко позорје служи се ликовима и исписи­

ма истинског свеца критичког мишљења и иро­

није Еразма Ротердамског и његовог гласови­

тог дела . Похвала лудости ". 

Ваљда од како је света и века јавља се и 

посмисао о двојству тела и духа , земаљског па­

да и небеског вазнесења, принципа мушког 

баш као и принципа женског , напокон двојство 

мудрости и лудости . Ова подела је оштра и из­

разита , она је у самој нашој природи . Баш као и 

борба , одступање , одклон од једног пола и при­

лажење оном другом , вечито препакивање 

принципа ... Као непресушиви потстрек на сме­

лост, отвореност, безочност, па и безбрижност, 

лудост је још одавно постала институција оми­

љена код самих царева у лику и руху дворске 

луде , глумаца , пантомимичара, циркузана и фа­

рисеја. Неодољива моћ лудости , видимо , оча­

рала је и најумније главе Просвећености . 

П о Еразму , а ево и по ње говом следбенику 

Кршићу , лудост је оно насушно , свеколико леб­

деће брашно од ког је умешен сав овај колоп­
лет нашег живљења, тако спретно маскиран 

свим врстама игара и заваравања , заборава , 

изазова , испада , чаролија и срећно пронађених 

• перспектива и углова гледања ". Лудост је чи-
АНАМНЕЗА , 1967 . 
6акропис-акватинта, 500 х 325 мм . 



тав овај свет окренут наглавачке и који се као 

такав у бескрај понавља , тек у ретким прилика­

ма пресечен каквом сумњом и истинским су­

новратом према разуму . Отуд је код графичара 

Кршића синоним лудости онај товар илити мага­

рац , вечита парадигма' упорности и животињске 
издржљивости . Но, то неће бити онај недужни 
створ стопљен с досадом летњег медитеран­

ског пејсажа , већ магарац-скаламерија , врхун­

ска конструкција саме лудости , њена ђаволска 

композиција од елемената као што су ноге как­

вог витеза , трупла од расушене и расходоване 

бачве и на њу испетих дичних јахача што никако 

да се одвоје од својих огледала и своје себе­
љубиве вечности . Мучна је то , свакако , лудост 
што се толико весели по овој тврдој земљи и 

батргајући промиче кроз предугу историјску 

ноћ . Кршић јој сваким детаљем ускраћује гип­

кост , смисао , елеганцију и лепоту . Јер та лудост 

не да није лепа већ је слепа , скроз наскроз за­

слепљена , лакомислена , грозно упарађена . 

Уосталом , тек једна од толиких безначајних , 
безбожничких гунгула што пролазе ... 

У својим даљим истраживањима феномена 

лудости Кршић ће срећно реконструисати ли­

кове и причу још једног ренесансног писца, Се­

бастијана Бранта , чије је прво издање .Лађе лу­
дака" илустровао сам Дирер или можда неки 

претставник његове цртачке школе . Књига 

Брантова написана је којих десетак година пре 

Еразмове . Похвале ". На себи својствен гер­
мански начин (приљежан и дисциплинован) њен 

аутор проучава неколике изразите људске мане 

и слабости , а које се зову : писање, мудрост, до­
бра дела, истина и сл . Све то , дакле , може очи­
то бити окренуто противу људскога створа за­
текне ли се само на таквој једној волшебној ла­
ђи ! 

Кршић и овога пута избегава загледаност у 
тренутак , у пуко растројство чула и интелекта 

људског . Таква врста интроспекције времена 

њему не одговара . Приказе .брода лудака" 

прати кроз одређене њихове делатности , којих 

међутим не би било без додатног карактерис­
тичног предмета (објекта) око ког су оне окуп­
љене и који обележава суштинску интенционал­

ност илити животну фиксацију сваког .лица" по­
наособ .• Велика сцена са више лудака" (аква­
тинта-бакропис из 1968 .. ) напросто врви од 

оваквих самопројекција и крајње надреалис­

тичких ситуација лудости и лудака у пуном зама­

ху забављених својим (!) куглама , катедрама , 

степеништем , крилима, дрвеним коњићима , 

разноврсним умишљеним позама . Све сам го 

лудак до лудака под пуним напоном као једини 

исход и прибежиште извитоперене свести . Али 
и код укрупњавања и увећавања плана , код 

торзоа и портрета ових филозофа с брадом и 
огртачем (како би их Еразмо саркастично на­
звао) сценска радња и даље остаје присутна, с 

тим што се сад из распуклих лобања пробијају 
геометријски оштро срезане коцке, кубуси , тро­
углови , пирамиде . Од свега у рукама им преос­

тају кугле као савршено уобличене и завазда 

кристалисане њихове пасије , настојања - та 

формална универзална схема другобивства 
људског , свега оног што је изван сваке сумње 

па и самих наших толико крхких и тананих нера­

ва . Уметник без сумње указује на власт апстрак­
ције и метафизике , на ону врсту математике која 

доводи непогрешиво до коначног пражњења 

бића . Заправо читава ова тек наоко весела ко­
медија лудака догађа се , као што то видимо на 

листу с насловом .О моћи лудака", између коц­
ке , стаменог постоља на ком стојимо , и кугле 

коју на немогућ (наглавачке изврнути) начин по­

кушавамо да покренемо својим ногама. 

У наведеном циклусу радова Богдан 

Кршић достиже пуну драматичност убацива­
њем у оптицај једне безизгледне премисе (лу­
дости) , која резултира распрскавањем и крајње 

уверљивим пулсирањем сваког појединог кутка 

његовог графичког листа . Ипак , примарни актер 

је сам графизам (gгaphiciana) , ослоњен на ону 

другу , наоко неухватљиву раван иза повучене 

линије . Њено наличје није ниучем другачије од 

самог лица. Пластичност се дочарава наруша­

вањем здравог и целог ткива дате фигуре . 

Овим се , дакле , не региструје сама појава, слу­

чај , међусобна повезаност знакова или одбле­
сак нечијег постојања, већ постојање само , ње­

гова свеукупна драма у свом незаустављивом 

таласању и прекрајању облика. 
На мајсторски израђеним листовима у тех­

ници мецотинте , насловљеним .Луда 1" и .Луда 

11 ", зли удес бивања је потпун , коначан . Ту је већ 

рутинска демонстрација њим самим . Као да су 

код Де Кирика или Делвоа , ренесансни Крши­

ћеви профили или полупрофили сведени су на 

крхотине , на танке шнитове ( .љуштуре " ) коже 

лица и лобање којима је овладао савршени 
процес и редослед .транжирања". Борба чове­
ка и идеја ту је довршена , разложена на по­

следње састојке и сервирана на тацни . Завеса 

ту не може пасти , ње , заправо , и нема. 

Своју зацело најчувенију и најзначајнију 

графичку мапу Богдан Кршић је посветио из­

ванредној и буколичкој личности високе итали­
јанске ренесансе Бенвенуту Челинију , тој , како 
га оцрташе , врло милој и претерано самољуби­
вој луди , чврсто увереној да је све што је радио 
и мислио уједно и најбоље под капом небеском 
од како је света и века. А као вајар, златар , ко­

вач новца и изванредни мемоариста створио је 

огромно много , мада је много тога временом 

растурено и нестало . Живот Челинијев био је 
сликовит да ваљда сликовитији и не може бити . 
У својој педесет и осмој години овај знаменити 
Фирентинац XVI века започео је да исписује се­
ћања (. La Vita"), која је довршио уз помоћ де­

чака-писара , болешљивог Микелеа ди Горо из 

Пијаве . То фасцинантно аутобиографско дело 
појавило се код нас у преводу Југане Стојано­

вић 196З . године (управо у време када је до 

Кршићевих руку дошла и она Еразмова фило­

софска књижица!) . У читавој светској литерату­

ри тешко ћемо наћи пријемчивије мемоарско 
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Штиво од Челинијевог .Живота". Уз раме му мо­
гу стајати једино још Рубинштајнове .Моје мла­
де године" и .Све моје године", а од наших тек 
сећања Симеона Пишчевића. Обдарени и пус­
толовни Бенвенуто чинио је све дозвољено и 
недозвољено у настојању да унапреди своју 
личност и заштити своју уметност од средине 

која га или није прихватила или је пак многим 
ефемерним задовољствима и поруџбинама по­
кушавала да га скрене с његовог основног 

уметничког плана. Дружио се са папама и кра­

љевима, војводама и кардиналима, гласовитим 

уметницима свога доба, али неретко укрштао је 
песнице с олошом и пробисветима. Јесте , био 
је спреман на кавгу, сваковрсну превару и мис­
тификацију, али знао је и детиње да се радује 
досегнутим врхунцима својих и туђих надахну­
ћа. Незабораван остаје онај његов усхит до 
савршене телесне обамрлости сопственим ва­
јарским ремек-делом у бронзи с фигуром Пер­
сеја и Медузе. Сав у божанском трептају раз­
гртао га је из пећи, откривајући парче по парче 
кипа увиђајући да су сви делови дивно одливе­

ни. Срећа стварања уосталом под~рена је једи­
но творцу ... 

Непосредни иницијатор, и наручилац, Кр­
шићеве серије бакрописа о непревазиђеном 
.уметничком занатлији" је италијански публи­
циста и издавач Ђовани Ди Капуа, који је уједно 
и откупио двадесетак комплетних мапа. Остале 
је уметник растурио код нас, уз неколико листо­

ва продатих у Америци, Енглеској, Француској 
и Немачкој . 

Ликовима и фигурама осведочене леонар­
довске љупкости и лепоте, призорима пуним 

ренесансне атмосфере белог сјања и звука, 
Кршић је филигрански испевао химну Поједин­
цу, односно заносу који оличава мноштво оп­
седнуто ватреним блесковима драгог камења и 
злата, ход по лествама што се пењу ка неслуће­
ном благу, али спуштају и у недаће живота. 
Сребрнаста, избељена светлост, што као да 
прозрачује из правца посматрача самог, прели­
ва се и дамара по раскошним облицима до­
тежући савршенство и блаженство изнутра ко­
лико и споља. Ево на једном таквом Кршиће­
вом бакропису и .четворуког" Челинија који ис­
товремено свира флауту, пише књигу, а у оној 

четвртој руци држи високо подигнути брушени 
драгуљ! Вредности и умећа се вешто укрштају, 
преклапају, усложњавају, а покрет је неухва­
тиљв као у живој плесној игри, праћен уз то 
раскошним костимима и отменим држањем. 

Дух овде доживљава свој апсолутни врх и сми­
сао и уметнику не преостаје ништа друго до да 

га, славећи га, сачува и препоручи вечности. 

На бакропису обележеном . Cellini Lll/1" уг­
ледаћемо уснуле љубавнике, од којих мушка­
рац подсећа на Челинија, али исто толико и на 
самог аутора графике. Љубавници су се већ 
вазнели на небеса, у свом издвојеном блажен­
ству, а од пакла оличеног искеженим вуковима 

с назубљеним огрлицама одваја их одвећ буд­
на и савршено рационална и прагматична про-

цесија живота и рада, неуништиви људски усуд 

да једнако нешто приграбљују, премештају, 
преносе, отварају и затварају ковчеге и пакете. 
Савршенство је овде само себе пронашло у 
сну и просветљену (ослобођености од страсти) 
нагих тела љубавника. И то је Челини, та врло 

мила луда. . . Баш као што је то и онај летач с 
конструисаним крилима или путник добро оп­
ремљеног каравана. Линија Кршићевог цртежа 
ослобођена је било какве дескрипције, свих 

оних паучинастих мрежа и квржица у које је по­

негде раније бивала уплитана, овде она резбари 
плоху посве одлучно, сазрело и поуздано моде­

лујући светлине и затамњења, све се доима као 

једна звонка целина и јединствен доживљај уп­
раво у строгости и рескости деоница. У тих че­

трдесет и пет радова посвећених Челинију (бак­
рописи, цртежи, студије, тањири и скице), из­

ложених 1975. године у Галерији Графичког ко­
лектива у Београду, Богдан Кршић је унео сву 
раскош свог широког уметничког геста и врху­

нац графичког умећа, наситивши се до грла, и 

до краја, финоћом поимања заната, материје, 

неког свевременог бунтовништа, легендама и 
сновима о величини, сјају и слави света прево­
дећи све скупа у нашу толико тесну и оскудну 
савременост. 

Део ове челинијевске визуелизације Кр­
шић је несебично слио у десетак цртежа, изра­
ђених по мојој поруџбини, за до сада једину 
збирку песама на · српском Роберта Грејвса 
(.Упутства орфи"Чком искушенику", 1975., Зре­
њанин) . Била је то уједно и прилика да изблиза 
пратим постепено отеловљење једне од толи­
ких кршићевски урађених књига, будући да је 
он, поред .ликовног увода" у виду поменутих 
цртежа, потпуно преузео бригу о њеној графич­
кој опреми као и избору техничких сарадника. 
Његов сладострасни избор .garamondovog" ти­
па слова будио је код мене асоцијацију на чин 
некаквог крунисања, на недвосмислену поруку 

како ће тек чисти облик спасити свет и једино 
га тако оправдати - осећање које сам још као 
дечак понео из, за мене сад већ увелико мит­
ске, деда Булине миријевске столарске радио­

нице. 

Надахнут слојевитом Грејвсовом љубав­
ном поезијом , насталом из песниковог (искуше­
никовог) оданог .служења музи", Кршић је у 
сваки цртеж уносио њен (музин) достојанстве­
ни портрет или фигуру у пуној и узвишеној на­
гости , каткад трепераво мултиплицирану, са 

• обавезним исписима одабраних стихова датих у 
преводу и оригиналу. Сам искушеник представ­
љен је готово скулптурално, као саливен и сав­

ршено пропорционално, исполираних мишића и 

попрсја, са загонетним изразом лица .човека 
бола", односно Христа или каквог месечара 
под строгом паском својих чувара и мучитеља. 
Коју годину касније фигуру Грејвсовог орфичког 
искушеника Кршић ће пренети и на веома успе­
ли бакропис .Станите!" 



1 

1 

У СЛАВУ МИКЕЛАНЂЕЛА, 1979. 
мека превлака-6акропис-акватинта, 600 х 7 40 мм. 
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Графизму Богдана Кршића својствени су 

конструкција и реконструкција, како она занат­

ска тако и цртачка. Тако, његова имагинарна и 

често фантастичка сценерија није спонтана, уро­

ђена, природна, или је барем ретко таква. Он не 
дочарава пределе, амбијенте или саме ствари, 

као рецимо изванредни Емир Драгуљ, већ иде­

ју, представу бића и форме. Јер, сви писци који­

ма се до сада бавио и који су му служили као 

својеврсни претекст - од генијалног творца на­

ше народне епике, Вијона, Његоша, Хашека, С. 

М. Љубише, Буњуела, Андрића, Б. Шћепанови­

ћа, С. Раичковића, И. В . Лалића и других па све 

закључно са С. Брантом, Е. Ротердамским и Ф. 

Кафком, - и сами су пружали недовољно пово­

да, будући да су и сами оперисали далеко више 
поривима душе и мисаоним димензијама, а да­

леко мање дескрипцијом и документом. Отуда 

Кршић и не интерполира простор у своју ликов­

ност, не домишља га нити накнадно осмишљава 

сводећи га на нешто искључиво симболично и 
илузионистичко. 

Бавећи се глобалом хуманитета, оним што 
је посвуда присутно као иницијација и телес­

ност, оживљавајући енциклопедијски еквива­

лент и мит цивилизације, простор и време какви 

постоје у предању, Кршић властити чулни ути­

сак затомљује и поништава оним што је опште, 

свеважеће. Сваки наш говор у првом лицу, би­

ло чија приватност или временитост притом ос­

тају неважни. Призори са улице, градилишта 

(или каквог другог амбијента) остају у дубоком 
паклу својих свакодневних врења и трансфор­

мација. Залеђени поглед сажима из хиљаде 

промичућих или нападалих ледених зрна своју 

одабрану, филигранску ледену шару. 

Па, ипак, и крај оволиког порицања непос­

редног искуства наћи ће се понека .фјака" или 

·.плажа", понеко .место под сунцем". И сад, не 

због тога што сам толико везан за путовања и 

.освајања" градова, него колико управо зарад 

тих Кршићевих изнимака, заиста ретких, јављају 

се ове опсервације. Прво од тих места је, на­

равно, Београд .виђен оком и изрезан длетом 

Бобана графичара", дрворез из 1955. год. Пови­
њавајући се законитостима технике дрвореза 

тада веома млади уметник графичар (који још 

увек себе прихвата како га и његова околина 
зна, па ће у лист урезати и свој надимак Бобан) 
Београд не даје у присности и интими његових 

· плочника, градских језгара, видиковаца. Није то 

град који одвајкада познаје своја карактерис­

тична годишња доба (лишће, кошаве) , већ при­
влачни , импозантни урбанистички инвентаријум , 
сплет свих главних саобраћајница (па и река и 

мостова), као и палата и споменика који га обе­
лежавају. Град је, без сумње , бео , окупан. сун­
цем , с мноштвом гостопримљивих прозора, ту 

је и његов средишњи .раздељак", данашња 

улица Српских владара, дат као бели , крзави , 
животодајни поточић. Као у не одвећ 

сложеном ребусу, попут Дирера који је знао у 
неком кутку слике дискретно и независно од 

контекста да доцрта каквог зечића или цвет, 
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CELLINI Lll/I , 1975. 
6акропис-акватинта, 350 х 500 мм . 



Кршић умеће свој млађани лик (на мансарди 
тадашњег пребивалишта) , а и својих . нај­

ближих ", професора Петрова у атељеу на врху 
Академије наука , те девојку Н . Без ове личне и 

приватне димензије рани Кршићев дрворез по­

сле толико година поседовао би тек извесну пе­

дагошку , плакатску, транспарентну актуелност -
овако Београд не уоквирују само његове реке , 

већ и поимање времена, однос младости и ста­

рости , међусобни препле~: полета и искуства . А 
само годину дана касније , поменимо , на другом 

крају континента, спеван је и .ламент над Бео­

градом ", овог пута лабудов пев овог орфичког 
искушеника . 

Сличан најдубљи порив и превасходно лич­

ни разлог у основи је настанка и другог Крши­

ћевог . места", бакрописа-акватинте . Залазак 

сунца " из 1981 . године . То је елегична слика Бо­

ла након сазнања о Николиној тешкој болести . 
Претходна легенда је ауторова . Посматрачу је 

притом највероватније јасно да је у питању мес­

ташце Бол на јадранском острвљу , а не , реци­

мо , психофизичко стање исписано великим по­

четним словом , мада би се значење те кратке 

игле-речце могло и овако да схвати . Доња по­

ловина бакрописа накрцана је стаменим , полу­

нагим телима очито у стању патње и свеп­

рожимајућег бола , а чији је узрок негде далеко 
као што је поваздан од нас далек и сваки зала­

зак сунца . Горња половина листа представља 

скроз наскроз обезљуђено морско пристаниш­

те осредње величине. Није баш типично да у 

оваквим варошима извечери , при заласку сун­

ца , нема ниједне живе душе на каменим улица­

ма , на углачаној риви , на праговима кућа и ко­

ноба . Но , онај бол из првог плана графике ис­

празнио је начисто читави Бол и насео на сваку 

циглицу , сенчицу , на сваки жбунић и прозорско 

окно . Бол за неким најдражим што се својим 

најгушћим црнилом увлачи у сваку пору, сваки 

траг и шупљину , обмотавајући тако васколику 

планету . Онде искупљена фамилија (скупа са 

присутним пријатељима) стоички и достојан­

ствено подноси тај раздирући бол , као окована 

сунчевим зрацима што се просипају још увек по 

њиховим отупелим обрисима . Окамењени од 
бола! Колико је само овај бакропис зрелији , пу­

нији и тежи од оног сад већ готово лепршавог 

плаката о Београду! Застава бола не лепрша, 

она се лагано спушта , тоне у море , у камен , у 

људе . Богдан Кршић се ниједампут више неће 

вратити тако детаљном призору једног места, 

чак ни у сродном . Групном портрету из Бола " . 

Емоција се овде напросто прелила и прогризла 

бакрену плочу и разголитила све до дна . 

Треће Кршићево .место " је Праг , цртеж 

рађен у тушу за помињану већ заједничку књи­

гу . Места", којој се придружила и четрдесето­

рица других мајстора цртача . Кршићу је сасвим 

природно .додељен " Праг . Урадио је одједном 

четири варијације на ту тему . У његовим белеш­

кама касније ћу пронаћи да је .тек у Прагу , као 

тринаестогодишњак, први пут сазнао шта је 

свет". Е па сад тај наш златни и велики свет , ка-

ко се може видети на оном једном одабраном 
и одштампаном цртежу .Праха за М . Д .", штед­

ро проговара својим чувеним стрмим нацрним 

крововима , чак и једно наго женско тело про­

пиње се попут облачка и издиже понад мрког и 
вазда ратоборног Вацлава с подигнутим коп­

љем у руци . Ту је и унезверено-светачки по­

ртрет Кафкин , лако препознатљив . А и сам 

живописац овде се радо .потписао " својим ау­

топортретом у косом скраћењу, заправо висо­

ко забачене главе потенцијалног пивопије , пар­
дон занетог сликара, нескривено очараног што 

му то велебно место припада и кроз ову испо­

вест. 

Средином осамедесетих година, пре но 

што ће се посветити својим великим хронолош­

ким и интегралистичким .рекапитулацијама" , 

Богдан Кршић отискује (на папиру што га је на­

правио властитом руком) осам графичких лис­

това у славу можда најчуднијег светског мани­

ристе Ђузепеа Арчимболда . Овај надалеко зна­

ни Италијан , који је живео и стварао у XVI веку , 

мајсторски је . компоновао" портрете и људска 

обличја од · Готових форми и детаља преузетих 

из света флоре и фауне , кулинарства или стола­

рије . Те бројне његове слике-ребуси сачињене 
колажна од воћки , цвећа, лептирова, риба , је­
ленских глава, књига и ко зна чега још све не , 

сугеришу очигледно непостојање само .једног 

света" и само једне наше природе , баш као што 
су и речити израз непристајања на првобитну 
сврху и намену било ког довршеног облика. Из­
водећи уобичајене ликове на неуобичајени на­
чин Арчимболдо успева посматрача да забе­

зекне (његов израз . stupore! "). Овај сликар ви­
соких манира очигледно је бескрајно стрпљиво 
и донекле мазохистички уживао у груписању 

својих скривалица и њиховог довођења до за­

варавајуће препознатљивог лика да би те исте 
скривалице путем освешћујућег визуелног шо­

ка враћао њиховој првобитној обичности и ба­

налности . Акција у суштини слична мађионичар­

ској хокус-покус атракцији са зецом , свиленом 

марамом , лоптицом или голубом . Тиме чиме би 
могао да аранжира иначе уобичајени студијски 

призор , користећи елементе некакве туршије , 

манириста оваплоћује бесцено људско месо, 

пут лица, осмех , благ или ироничан . Некоr ко 
нас од преко пута гледа, па и вреба. Куварева 

глава састављена је од печених пилића и јагње­

тине . Ништа заправо и није далеко од свог пра­

узрока , од своје суштине . Па зар нас не 

надживљавају и тај купус , тр!ва , она риба у му­
љу?! 

Арчимболдово . stupore" Кршић преводи у 
ступу за цеђење вина. И та преса моћно , санти­

метар по сантиметар , сацеtЈује лице каквог ви­

нског бога - лице сачињено, ето , од све самих 

крушака, јабука , дуња , грожђаних пуцади из­

међ којих ће за тренутак проблеснути онај не­

моћни , последњи божанствени поглед . 
Истоветна коб пролазности огледа се и на 

оном наредном листу-лицу, у портрету чије очи-
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-поглед сачињавају прозирна крилца каквог ви­
линог коњица. И ако смо у ранијим фазама 
Кршн.ћевог графичког стваралаштва баш узалуд 
очекивали да нам пружи макар трачак и наго­

вештај природе и бујајућих земаљских плодова, 
овог пута он нам то штедро , вишеструко узвра­

ћа . Његов . stupore" међутим, није толико забе­
зекњујући , колико болан и саосећајан са еле­
ментом који , ето , и у оваквом свом обличју пати 
и трпи . 

Обимна и савршено репрезентативна из­
ложба Б . Кршића у Графичком кабинету бео­
градског Народног музеја (1987.) претставила је 
његово упорно , тридесетогодиње , истрајавање 
у свету графике ; од прелудија првих листова 

дрвореза и линореза па до најава свођења кре­
ативног биланса, или , како сам означава, умет­
ничке рекапитулације . Од тада као да је свака 
његова нова изложба, циклус , мапа па и сваки 
нови поједини графички лист на трагу једног 
таквог извесног и самосвесног сабирања. Збир 
његових коначних идеја не исцрпљује се , међу­
тим , пуким репетирањем или пасивним одно­

сом према ономе што је већ урађено . Кршиће­
ва рекапитулација је акт одбира из обиља које и 
није предато прошлости и забораву , још 
чвршћа и концентрисанија потреба указивања 
на значења етичких и естетичких потки. Кршић 
је свестан да нисмо ми једини који предузима-

мо рекапитулацију, него да се и са нама самима 
обавља тај исти чин . Рекапитулација је и то што 
се кроз мултимедијално представљање бајке о 
Пацоловцу враћа својим графичким листовима 
.Свирач " и .Свирач из Хемелина" из шездесе­

тих година. Средњевековна легенда о чудес­
ном свирачу на фрулу који својом омамљују­
ћом музиком избавља немачки градић Хамелн 
од пацовске напасти , али му се притом за ње­

гов учинак не исплаћује договорена новчана 
свота на шта он пак одговара одмаздом , запра­

во је исконска прича о божанској али и ђавол­
ској моћи коју собом носи уметност, али уједно 
и о вечитој превртљивости света и морала . Све 
ове преображаје (као код Кафке!) у вечитој 

борби добра и зла Кршић дочарава .Фризови­
ма" густо испреплетених бројгеловских прика­
зања, пуних догађаја и сценске динамике , у нај ­
бољем духу старе графике маниризма . 

Кршићева посета Хамелну , али још више 
његов боравак у Прагу 1985, · појачао је запита­
ност о исходиштима властитог графизма као и 
потребу исписивања неког сажетог тематско­
-стилског тестамента. Тако , на једном иначе не­
прикосновеном и повлашћеном простору какав 
је графички лист, као на каквом постаменту спо­
меника с мноштвом различитих фигура од којих 
свака довољно речито и одвојено говори за се­
бе , налазимо узорну готику раних Кршићевих 

МАРИЈИН ДВОР МАРТА 1945, 1961 . 
линорез , 490 х 280 мм . 



1284 1984. 500 х 650 мм . АНИ ХАМЕЛНА _:акватинта, ГРАЂ лака-реэерваж мека прев 
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графика, Еразмове сатире са левком на темену 
управо у часу себељубивог огледања , ренесан­
сне (челинијевске) музичаре , искежене звери, 
ружу ветрова, Себастијана Бранта, Јана Палаха, 
Богородицу која тако убилачки ( !) крши врат си­
ну своме . Призори нимало весели, нимало сен­
тиментални , какви су најчешће када је у питању 
нечија рекапитулација. Нису чак ни злослутни , 
будући да сведоче о увелико већ окрвављеној 
прошлости и апсурду. Апсурду који би онај 
злосрећни прокуриста свео на огољено пита­
ње : . Шта се то са мном десило? " 

А почетком последње деценије овог века 

Кршић се још једном враћа суноврату, безум­
љу и мори ратног уништавања . Ковачићева .Ја­
ма" је и овога пута снажан , мада вероватно не и 

пресудан подстицај . У међувремену је и мнош­
тво других јама изнедрило свој ћар смрти . Три­
десет и три године раније , као сасвим млад 

уметник, техником суве игле , сведочио је о не­
дужним жртвама и њиховим џелатима чија се 
једна рука крсти док се друга претвара у 

крвожедну вилу. Неки леш се безнадно стрмог­
лављује , другом преостаје тек својим костуром 

да подигне бакљу и тако макар последњи пут 
завапи за спасење . Разне шизме , јереси верске 
догме и фанатизам незаобилазна су Кршићева 
опсесија вероватно и због тога што је од тог ис­
тог безумља, на самом почетку Другог светског 
рата, пострадао и његов отац . Нови циклус ин­
спирисан Горановом .Јамом " заправо је предо­
сећање и покушај одбране пред оним што ће 
само годину-две касније запретити још страш­
нијом и црњом апокалипсом братоубилачког 
клања на готово читавом балканском простору . 
Ово горко подсећање на будућност изведено 
је до краја, са недвосмисленом моралном осу­

дом и истинским цептењем душе пред ужасом . 

Називи графика довољно казују за себе : . Пие­
та" , . Крст" , . Број ", .Жетва", . Главе крвника", 

• Маљ ", .У реду", . Калеж" .. . Код фигура 
крвника посебно су наглашена уста и тама ис­
плажене јаме и бездани , искежени , вребајући и 
незасити пауци . Смрт коначно у свом класич­
ном обличју (смрт што се овако безочно и пре­
времено понавља!) допола већ довршеног по­
сла седи и одмара се на трупини недужне 

жртве , но по набреклом и стаменом луку њених 

мишићавих леђа као бели дан јасно је да је ово 
тек пуки часак њеног предаха и свођења рачу­

на пре но што ће се здушно размахати за cвo­
jftM крвавим послом . Ево је , казује уметник , са­
мо што није са својим добропознатим злим ки­
хотом скочила на ноге лагашне и за сабирима 
без икада коначног збира нечујно зашкљоцала 
прастаром том својом алатком ! 

Жарког августа сред лета господњег 1992. 
окружена братијом уметничке колоније у Сиће­
ву крај Ниша, графичарска фуга Кршићева по­
нире у ништа мање тамнији но у сваком случају 

лагоднији свет и штимунг контемплације . Своје 
симболичне а и стварне сабеседнике уметник 
ће наћи у ономе што је ваљда последња истина 

и костанта живота (вино), баш као и у умном и 
златоустом глувом поседнику великог црног 

шешира именом Дон Франциско Гоја! 

.Други разговор са Гојом" , коме без икак­
ве сумње посредује И . Андрић , заправо је ве­
черња седељка илити пијача људи баш од крви 
и меса (а како би уосталом и могли да пију вино 
да нису тако скројени!) . Из пренатрпаних сенки 

каквог подрума или кафане ишчаурују се умет­

ници и њихови богом досуђени пратиоци . Сам 
аутор , Кршић , је у најактивнијој улози , он доси­

па некоме (мајстору) вино , док средину стола 
пред њима пресеца управо његова мајсторова, 
обнажена рука - како је уосталом описује и Ан­
дрић -:- као доказ истинитости свега што ће са­

чињавати тај разговор ; страшна је то рука , као 
неки чаробни корен-амајлија , чворновата , сива , 
снажна , а сува као пустињска хумка . Попут па­

лице наднете над кожни бубањ , или самог од ­
судног часа , протеже се ова хумка-рука под пу­

ним светлом које је сличним интензитетом за­

хватило још једино оној славни шешир . Ту су и 
неизбежни статисти живота с однегованом бич­
јом главом или пак заносно откривених жен­
ских прса . Лице великог учитеља у капуту заста­
релог кроја прелази осмејак који , иако свестан 
терета година , тешко да се мири с одласком с 

овога света. Свет ионако покреће његов бес­
мртни шешир! 

Најновији циклус графика Богдан Кршић 
гради и исписује у славу меланхолије и њених 
све чешћих угриза . Брижна премишљања о се­
би и уопште о пролазности људске судбине и 

авантуре крепи , ипак , још једино то јужњачко 
вино . Јер , вино је понајмање криво за буђење 
свакојаких ирационалних сила , набреклог хаоса 
у главама и удовима , буке , чегртања и гунгуле 
иза које се увелико назиру (опет!) стравичне силу­

ете птичурина, посувраћених крстова и вешала . 

Рукопис помало развлажених и опуштених 
црта чак и оних средишњих фигура говори о 

зрелости уметника, његовој осетљивости за ре­

љеф и нијансу . Она ранија сценичност и атлет-

ска гипкост потеза уступа место унутрашњем 

доживљају , несметаном отпетљавању чула , 

психологији . Међутим , благородност интелекту­
алне комуникације ишчезнуће већ у трећем 

разговору , свом својом силином нахрупиће 

већ добро позната изопачења и злослутна раз­
узданост . На појаву свих тих · пајаца , сатрапа и 
сатира, птицоликих јахача бикова , вештица , аве-

ти и осталих дичних и махнитајућих синова за­
умља он (Francisko Jose de Goja у Lucientes) са­
мо ће им окренути леђа! А сасвим ће га неста­
ти код срицања здравица вину и молитава , бу­

дући да их он и не може чути . Његово би то да 
искаже свој божански монолог , одживи свој 
живот и - оде . Баханал је ионако радост тужних 
и неутешних . 



ПРИПРЕМЕ Зд ПАРАДУ, 1963. 
6акропис-акватинта, 250 х 340 мм . 
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животопис 

19З2 БОГДАН КРШИЋ , графичар , рођен је у 
Сарајеву 24. маја . Отац Др Јован , профе­
сор и књижевник , мајка Др Смиљана, 

правник и књижевни преводилац . 

1941 Отац убијен од усташа негде у околини 
Сарајева . 

1951 Матурирао на 11 мушкој гимназији у Сара­
јеву и уписао Академију примењених 
уметности у Београду (одсек Сценографи­
ја) . 

1952 Прешао на графички одске АПУ код проф . 
Михаила С . Петрова . До 1956, студирао , 

илустровао и опремио више књига за из­

давачка предузећа . Свјетлост" и . Весе­

лин Маслеша " у Сарајеву и пројектовао 
више сценографија за Позориште лутака у 

Сарајеву . Као студент био члан редакције 
листа Видици. 

1956 Студије на Високој уметничко-индустриј­
ској школи у Прагу (VSUP) код проф . Кар­
ла Сволинског . 

1957 Дипломирао на АПУ у Београду илустра­
цијама у сувој игли за Горанову Јаму. 
Прво излагање - Мајска изложба у Гра­
фичком колективу у Београду. Излагао на 

фестивалу младих у Букурешту . 
1958 Прва самостална изложба - Графички ко­

лектив Београд , уводна реч Михаило С . 

Петров . Награда за најбољу илустрацију 
за децу у БиХ . 

Наставио активно бављење опремом и 

илустрацијом књига за издаваче у земљи 
и иностранству , које , са прекидима , траје 
до данас . 

1959 Члан УЛУС-а УЛУПУС-а. До данас учес­

твује на многим изложбама у организацији 
ових удружења. 

1960 У Болу на Брачу купује део старе далма­

тинске куће са атељеом где ће радећи 
литографију проводити лета све до 1991 . 
године . 

1961 Самостална изложба у Сарајеву . 
1962 Изабран за доцента на предмету Опрема 

књиге са типографијом у Графичком одсе­

ку АПУ у Београду . Са групом београд­
ских графичара учествује у обнови рада 
Графичког колектива у Београду . Загре­

бачка изложба југословенске графике (до 

1982) . 

196З Награђен првим Великим печатом Гра­
фичког колектива , Златном иглом УЛУС-а 

и Годишњом наградом УЛУПУС-а . 

1964 Самосталне изложбе у Љубљани и Бео­
граду . Вiеппаlе Вiапсо е пего - Лугано , из ­

ложба Удружења чешких графичара Hollaг 
у Прагу , Југословенска графика у Чехос­

ловачкој , Мађарској , Куби и Аргентини , 
Ликовни сусрет - Суботица (и 1980, 1982) . 
Један од покретача алманаха Графичког 

колектива . Круг " . Након смрти мајке пре­

стају дужи боравци у Сарајеву . 
1965 Самосталне изложбе у Брну (ЧССР) и Са­

рајеву. Бијенале lпteгgгafik - Берлин (и 

1967) . Графички бијенале у Љубљани (са 
прекидима до 1987) . 

1966 Самосталне изложбе у Прагу (Уводна реч 
Јан Ржезач , књижевник) и у Болу на Бра­

чу (уводна реч Проф. Јан Спурни , крити­
чар и историчар уметности). Бијенале 

књижне графике у Брну (редовно до 

1988) , Графички бијенале у Кракову (и 
1968) . 

1967 Међународна изложба Мир - Бремен . 
Савремена југословенска уметност у Ли­

бану , Сирији и Ираку. Тријенале југосло­
венске ликовне уметности (и 1970, 1988) . 

1968 Изабран за ванредног професора на АПУ 
у Београду . Графички колектив издао ма­

лу монографију , приредио Драгослав Ђо­

рђевић . Самостална изложба у Београду. 
Изложба београдских графичара у Лозани 

и Фрибургу . Савремена југословенска 
уметност у Монтевидеу и Сантијагу . Гра­

фичка изложба Дон Кихот у Барцелони 
Златна медаља на Међународном бијена­
лу графике у Буенос Аиресу . Награда 
Златно перо Београда (и 1970). 

1969 Прва награда на Међународној изложби 
Мале графичке форме у Банској Бистрици 

( ЧССР) . 

Поводом самоспаљивања Јана Палаха , у 

београдским Књижевним новинама и 
прашким Литерарним новинама објавио 
графички лист У славу ЈЛ. 



1970 Самосталне изложбе у Солингену (Немач­
ка) и Прагу . Бијенале графике у Фрехену , 

Паризу и Варшави . Награда октобарског 
салона за опрему књиге . 

1971 Графички лист Анамнеза 11 на изложби 
Уметност на тлу Југославије од праистори­

је до данас у Паризу и Сарајеву. 

1972 Самостална изложба у Београду, предго­
вор каталогу Предраг Палавестра , уводна 

реч Света Лукић (и 1982) . Један од аутора 
и учесник изложбе Графика и књига у Ур­

бину и Сасоферату . Међународни графич­

ки бијенале - Беч . 

197З Самостална изложба у Загребу . 

1974 Група београдских графичара у Сасарију и 
Вијаређу . Серија чланака о Графици књи­

ге у књижевним новинама Београд. Са­

мостална изложба графике , цртежа и ке­

рамичких тањира из циклуса Benvenuto 
Celliniy Београду и Новом Саду , за КОЈУ Је 

добио Октобарску награду града Бео­

града , награду .Југоекспорт" на Октобар­
ском салону и Прву награду на графику 

Ликовног салона - Цетиње . 

1977 Saloп Graпd Palais - Париз . Излагач и 

учесник симпозијума на Међународној из­

ложби књижне уметности у Лајпцигу . Прва 

награда за опрему на Сајму књига у Бео­
граду (и 1978, 1984) . 

1978 Изабран за редовног професора на факул­

тету примењених уметности и дизајна У 

Београду . Самосталне изложбе у Клер­
мон-Ферану (Француска), Загребу и Болу 
на Брачу . Међународна изложба цртежа -
Ријека . 

1979 Изложба Савремена керамика у Србији -
Београд . 

1980 Учесник и један од аутора изложбе Гра­
фичка култура , у Суботици . Самостална из­

ложба у Бања Луци . Велика плакета Уни­

верзитета уметности у Београду . 

1981 Самостална изложба у Сарајеву и Зеници . 

Оснивач Ликовног анала - БОЛ (до 1989) . 
Југословенски цртеж и графика у Лисабо­
ну , Никозији и Дамаску . 

1982 Самостална изложба у Београду . Из­

ложба Слобо и пријатељи у Клермон - Фе­
рану . Графичко обликовање у Србији 

(1971-1981) у Љубљани . 
1985 Аутор и учесник изложбе Mana Графичког 

колектива у Београду и Анкари (1986). 
1986 Награда за графику на Међународном ли­

ковном бијеналу Азија - Европа у Анкари. 

Норвешки међународни графички бијена­

ле - Фредрикстад. 

1987 Монографија са уводом Вање Краут и из­
ложба графичких листова у Народном му­

зеју у Београду . Самостална изложба 
цртежа у Земуну . Обе изложбе као целина 

у Сарајеву . 

Међународна изложба графика Biella -
Италија . Члан међународног жирија на Би­

јеналу илустрације BIB у Братислави 

(и 1985) . 
1988 Самостална изложба у Југословенском 

културном центру Њујорк . Међународни 

тријенале Мале графичке форме у Шама­

лијеру (Француска) . 

1989 У јавности указује на могућности поновне 
експлоатације мајдана литографског ка­

мена у Струганику (код Мионице) . 

1990 Самостална изложба графике и цртежа 

под насловом Јама у Београду . У бео­
градском Битеф театру учествује у постав­

ци балета Пацоловац (либрето, ликовна 
обрада) . 

1991 У листу Политика покреће велику јавну по­
лемику о графици. Шта је оригинална гра­

фика и како се злоупотребљава тај појам у 

комерцијалне сврхе . Међународна гра­

фичка изложба Утопија без илузија у Фри­

бургу . Самостална изложба на Сицилији . 
1992 Издање календара са репродукцијама 

графика из циклуса Гоја и Вино . Награда 

Ликовне колоније .Сићево ". 

199З Специјална награда 1 графичког бијенале 
.Сува игла" у Ужицу . 

1994 Самостална изложба из опуса у Модерној 
галерији - Ваљево са есејом Моме Дими­

ћа Fuga Gгaphiciana. 



22 moLJEPHA ГAflEPLAJA ВАfЬЕВО 

КАТАЛОГ 

1. ОКО МЕНЕ , 1954. 
дрворез , 400 х ЗОО мм 

2. БЕОГРАД , 1955. 
дрворез , З90 х З70 мм 

3-4. КАФКА : ПРОЦЕС , 1955. 
линорез , 210 х 290 мм 

5. КАТЕДРАЛА, 1958. 
сува игла, 170 х З80 мм 

6. БИТКА, 1959. 
бакропис-акватинта, З75 х ЗОО мм 

7. GОТТ MIT UNS, 1961 . 
линорез , З90 х 2ЗО мм 

8. МАРИЈИН ДВОР МАРТА 1945, 1961 . 
линорез , 490 х 280 мм 

9. ПОБЕДНИЦИ , 1962. 
бакропис-акватинта, 460 х З25 мм 

10. ПРИПРЕМЕ Зд ПАРАДУ, 196З . 
бакропис-акватинта , 250 х З40 мм 

11 . МУЗИКА, 1964. 
литографија, 420 х 270 мм 

12. ПОРТРЕТ 111, 1966. 
бакропис-акватинта , ЗЗО х З80 мм 

1З . О МОЋИ ЛУЂАКА , 1966. 
бакропис-акватинта , 250 х З20 мм 

14. АНАМНЕЗА , 1967. 
бакропис-акватинта , 500 х З25 мм 

15. ВЕЛИКА СЦЕНА Сд ВИШЕ ЛУДАКА , 1968. 
бакропис-акватинта, 500 х 480 мм 

16. ЛУДА 1, 1969. 
мецотинта , 2З5 х ЗОО мм 

17. ЛУДА 11 , 1969. 
мецотинта , 2З5 х ЗОО мм 

18. VILLON : БАЛАДА , 1970. 
бакропис-акватинта , 4ЗО х 250 мм 

19. 1. V. ЛАЛИЋ : ОПЕЛО ... 1971 . 
бакропис-акватинта , 500 х ЗОО мм 

20. ПЛАЖА , 1972. 
бакропис-акватинта, 500 х ЗОО мм 

21 . ПРОКЛЕТА АВЛИЈА , 1972. 
литографија , 450 х З70 мм 

22. CELLINI Vll / I, 1975. 
бакропис-акватинта , ЗОО х ЗОО мм 

2З . CELLINI Lll / I, 1975. 
бакропис-акватинта , З50 х 500 мм 

24. ПОТЕРА , 1976. 
бакропис-акватинта , 500 х З20 мм 

25. КАФКА : ПРЕОБРАЖАЈ IV, 1976. 
сува игла , З20 х 250 мм 

26. КАФКА : ПРЕОБРАЖАЈ V, 1976. 
сува игла , З20 х 250 мм 

27. У СЛАВУ МИКЕЛАНЂЕЛА, 1979. 
мека превлака-бакропис-акватинта , 
600 х 740 мм 

28. СТАНИТЕ ! , 1980. 
бакропис-акватинта , 500 х 490 мм 

29. ЦРВЕНО ВОЋЕ , 1981 . 
мека превлака-бакропис-акватинта , 
650 х 500 мм 

ЗО . ЗАЛАЗАК СУНЦА , 1981 . 
бакропис-акватинта , 500 х 660 мм 

З1. КУРТИЗАНЕ (У СЛАВУ КАРПА ЧА) , 1982. 
мека превлака-бакропис-акватинта , 
500 х 660 мм 

З2 . ГЛЕДАМ БРОЈГЕЛА ЦРТАМ ПАЦОЛОВЦА , 
1984. 
литографија , 500 х З70 мм 

ЗЗ . ГРАЂАНИ ХАМЕЛНА 1284, 1984. 
мека превлака-резерваж-акватинта , 

500 х 650 мм 
З4 . ПРЕОБРАЖАЈ ПАЦОЛОВЦА, 1985. 

мека превлака-резерваж-акватинта , 

660 х 500 мм 
З5 . МАЛА РЕКАПИТУЛАЦИЈА , 1985. 

бакропис , 500 х ЗОО мм 
З6 . РЕКАПИТУЛАЦИЈА 111 , 1987. 

резерваж-бакропис-акватинта , 620 х ЗЗО мм 
З7 . ARCIMBOLDO 111 , 1988. 

бакропис , 156 х 220 мм 
З8 . ARCIMBOLDO ' /1, 1988. 

бакропис , 156 х 220 мм 
З9 . ГОСПА ИЗМЕЂУ ЈАМА , 1988. 

мека превлака-бакропис-акватинта , 
650 х 500 мм 

40. ЈАМА (ПИЕТА) , 1990. 
сува игла , 52З х З15 мм 

41 . ЈАМА (ЖЕТВА) , 1990. 
сува игла , 52З х З15 мм 

42. L'UTOPIE SANS ILLUSION, 1991 . 
резерваж-акватинта, 215 х 265 мм 

4З . ЛЕТО 1991 , 1991 . 
резерваж-бакропис-акватинта , 650 х 500 мм 

44. РАЗГОВОР Сд ГОЈОМ 11 , 1992. 
мека превлака-резерваж-акватинта , 

500 х З60 мм 

45. РАЗГОВОР Сд ГОЈОМ 111 , 1992. 
мека превлака-резерваж-акватинта , 

500 х З25 мм 

46. МОЛИТВА 92, 1992. 
резерваж-акватинта , З25 х 250 мм 

47. БАЛАДА О АВГУСТУ, 1992. 
резерваж-мека превлака-акватинта , 

420 х 290 мм 
48. СИЋЕВАЧКО ВИНО , 1992. 

резерваж-бакропис-акватинта , 580 х З55 мм 
49. ЗДРАВИЦЕ ВИНУ, 1992. 

мека превлака-резерваж-акватинта , 

580 х З25 мм 
50. ВИНОЛИНА, 199З . 

мека превлака-резерваж-акватинта , 

420 х 290 мм 

51-60. ЦРТЕЖИ Зд ГРАФИКУ. 

Изложена дела су у власништву аутора 





22 2 4 fYlOLJEPHA ГА(]ЕРША ВАfЬЕВО 

КАТАЈ 

1. окс 
дрв1 

2. БЕС 
дрв' 

3-4. К1 
л~ 

5. КАТ 
сув< 

6. БИТ 
6ак1 

7. GOl 
ЛИН< 

8. MAF 
ЛИН< 

9. ПОЕ 
6ак1 

10. ПР\1 
6ак1 

11 . МУЗ 
литс 

12. ПОF 
6ак1 

13. о~ 
6ак1 

14. АНЈ 
6ак1 

15. ВЕЈ 
6ак1 

16. ЛУ,[ 
мец 

17. ЛУ,[ 
мец 

18. VILL 
6ак1 

19. 1. V. 
6ак 

20. ПЛЈ 
6ак1 

21 . ПРС 
ЛИТ< 

22. CEL 
6ак 

23. CEL 
6ак 

24. по· 

6ак 

25. Кдс 
сув 

26. Кдс 
сув 

27. у с 
ме~ 

600 
28. СТЈ 

6ак 

Штампа : Ваљевска штампарија 



fЬУБА 
југословенски период 1953 - 1963. 

27. 11 . 85 - 15. 02. 86. 

LJALJO 
из збирке Чеде Едренића 

26. 02. - З1 . оз. 86. 

HALJEЖLJA ПETPOBUn 
из збирке Народног музеја - Београда 

25. 04. - 15. 06. 86. 

BflALJUmUP BEflUЧKOBUn 
југословенски период 1958 - 1966. 

15. 09. - ЗО. 11 . 86. 

fYlUfЬEHKO CTAHЧUn 
изложба епика - рани период 1950 - 1962. 

18. 12. 86 - 22. 02. 87. 

fYlUflAH ПОПОВUn 
ретроспектива 195З - 1969. 

17. ОЗ. - ОЗ . 05. 87. 

flEOHULJ ШЕЈКА 
пут у замак 

09. 05. - зо. 06. 87. 

fYlUflEHA ПABflOBUn-БAPUflU 
период 19З2 - 19З9. 

15. 09. - 05. 11 . 87. 

ОfЬА UBAН>UU.KU 
период 1955 - 1966. 

26. 11 . 87. - 15. 01. 88. 

UГОР BACUfЬEB 
епике и цртежи - период 1951 -1954. 

09. 02. - 09. 04. 88. 

JOPLJAH 
изложба епика - рани период 1956 - 1971 . 

17. 05. - 05. 07. 88. 

JAflE 
епике и цртежи - период 1955 - 1965. 

15. 09. - 05. 11 . 88. 

fYlUPO ГflABYPTUn 
епике и цртежи - период 1955 - 1970. 

09. 02. - 20. ОЗ. 89. 

КРСТО XEГELJYШUn 
избор из опуса 

25. 05. - 01 . 07. 89. 

fYlUflOШ ШОБАЈUn 
југословенски период 1967 - 1972. 

15. 09. - 05. 11 . 89. 

CUHUШA BYKOBUn 
рани период 1952 - 1972. 

14. 12. 89. - 01 . 02. 90. 

CflOБOLJAHA fYlATUn 
рани период 1973 - 1983. 

27. 02. - 10. 04. 90. 

PALJOfYlUP PEfЬUn 
рани период 1958 - 1965. 

18. 05. - 28. 06. 90. 

ПЕТ ГOLJUHA fYIOLJEPHE ГAflEPUJE 
изложба епика и цртежа 

15. 09. - 15. 12. 90. 

СВЕТОЗАР CAfYlYPOBUn 
рани период 1959 - 1979. 

02. 02. - 17. оз . 91 . 

TUKAflO 
избор из опуса 

11 . 05. - 06. 07. 91 . 

lЛЗ KOflEKЦlЛJE 
mtлflOfЬYБA LA LABAHA ПEPLAnA 

22. 02 - 11 . 04. 92. 

fYllЛflOBAH BlЛLJAK 
избор из опуса 

13. 06. - 31. 08. 92. 

ВОЈО CTAHUn 
период 1962 - 1980. 

05. 12. 92. - 15. 02. 93. 



, . ' 
' 

...... 

ЈЈ\БЛЛНИЊ\ 


