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О ДУШАНУ ГАВЕЛИ 
Привучен неодољивим магнетизмом 

бизарно - езотеричног, комплексно - над­
стварног и фантастичног, тих релативно 
широких и непрегледних поља која допуш­
тају да се машта силовито размахне, а дух 
нађе своје боравиште, Душан Гавела је, 
подобно многим београдским сликарима 
који су крчили сопствене путеве кроз врт­
логе и бездане специфичних видова фан­
тастике , а преко згаришта које изворни 
надреализам оставио, - фиксирајући коор­
динате свог дела у имагинарном простору 

и времену, означио полазишта и идејно­
естетске афинитете оних видокруга где би 
се сопствена визија могла испољити у 
најпунијем замаху обликованих моћи. 
Покретачке мотиве приликом формирања 
сопствених ликовних представа Гавела 
није нашао толико у радикално-рушилач­
ком, анти-естетичким или психичко-ауто­

матским моментима, у оним принципима 

који су представљали темељ-каменове 
надреалистичких творевина, колико је, 
усвајањем извесних превасходно лирско­
ликовних, меланхоличних карактеристика , 

на један строго избирљив начин приступио 
образовању одређених целина , обележе­
ним видном носталгијом за вредностима 
старе слике, без пасивног парафразирања 
и буквалног превођења, већ живо, активно 
и делотворно . 

Душан Ђокић, 1971. 

" ... Тајна уверљивости и драматичности 
Гавелиних призора лежи у њиховој изузет­
но финој структури , у оном густом сплету 
асоцијативних низова које буде . Његове 
слике су сличне вешто постављеним мре­

жама у којима се копрца богат улов : визу­
елно атрактиван податак и занимљива 

анегдота , велики комад сна и честица јаве , 
кошмар стварног и поезија нестварног, мо­
гуће и немогуће ... " 

Синиша Вуковић, 1971. 

Пред сликом рђаве садашњости , са 
слутњом лоше будућности, само прошлост 
уметности може да изгледа добра . На ту 
помисао алудира уметнпс:т осамдесетих . 

moLJEPHA ГАrlЕРША ВАfЪЕВО 

Али још седамдесетих година тврдило се 
супротно - да лошу прошлост треба жртво­
вати ради боље садашњости и добре 
будућности уметности. Уметност треба 
само да промени праксу, да одбаци лошу, 
стару, и прихвати добру, нову ... Почетком 
осамдесетих све се променило . Резигна­
ција изневерених нада заменила је наивни 
оптимизам седамдесетих . Уметност баца 
поглед уназад, јер се напред не види 
ништа. 

Сликар Душан Гавела (1939) је, могло 
би се рећи, својеврстан тумач резигнације 
уметности осамдесетих . Он сведочи да у 

њеном освртању уназад нема наде. Његов 
поглед у прошлост - све тамо до Дирера и 
Ван дер Вајдена - не подгрева илузију о 
благодети "враћања" прошлости уметнос­
ти. Јер, враћена прошлост је само травес­
тија . Она не смањује, ако не појачава , 
зебњу нашег егзистенцијалног осећања 
загубљености у времену. 

За овако деликатну тему, Гавела је ода­
брао нарочиту сликарску технику, неку 
бизарну комб~нацију класичног, псеудоре­
несансног и маниристичког натурализма 

прожетог сећањем на стил мајстора 
немачке ренесансе , и модернистичког 

начина разбијања јединствене структуре 
призора, наслеђене од савремених надре­
алиста и експресиониста. Реч је , дакле , о 
типичној фигурацији осамдесетих која 
музејску класику ренесансе , као и класику 
модернизма нашег века, у својим реминис­
ценцијама ставља у исти контекст истори­
јске ретроспекције . Таква фигурација изис­
кује изванредну сликарску вештину как­
вом , управо, располаже Гавела . 

Познат одраније као врстан цртач, он је 
успео да у своје уљане слике пренесе 
најбоље особине свога графичког дара : 
гипку линију , сигуран и тачан потез, пре­

цизну контуру форме . Ипак, у сликаној 
форми, за разлику од форме цртежа , има 
више мекоће , она је понегде расплинута , 
флуидна, неодређена у структури и у прос­
тору. А то је управо оно својство које јача 
фантастични карактер призора Гавелиних 
слика . Њихова смеђезеленкаста гама заси­
ћена тоновима умбре уноси неку тешку, 
помало морбидну, атмосферу у те призоре . 

Гавела инсистира на просторно-вре­

менском дисконтинуитету у структури 

сликаног призора. Неретко користи ефекте 
сличне дуплој експозицији у фотографији , 



ЗЕМЉА ЗЛАТНЕ СВЕТЛОСТИ, 1988. 
уље на картону, 450 х 400 mm 
вл. Радмила Марићевић - Гавела, Београд 



као у слици Пет сати ујутро где, у првом 

плану, доминирају скрштене руке једне 

неидентификоване фигуре док, у другом 

плану, лебди друга, наглавачке окренута, 

фигура. 

Пред Гавелиним сликама посматрача 

прожима сублимно осећање егзистенци­

јалне језе суочења са хаотичном ствар­

ношћу света. У тим просторима поглед 

уназад обесхрабрује једнако као и поглед 
унапред. Јер, оно што се види, као да више 

није свет. То су само фрагменти - или крхо­
тине - разбијене слике стварности. Да би 

појачао тај утисак, Гавела распарчане 

фрагменте свог призора саставља у 

неправилне целине, а понекад "сече" и са­

мо платно својих композиција претвара­

јући их у магијске полиптихе. 
Тај мистични, магијски, доживљај рас­

пада просторно-временске структуре 

света у Гавелиним сликама био би још пот­

пунији да је сликар у сваком детаљу дости­

гао потребну оштрину и јасноћу перцепци­

је. Гавела се, наиме, у понеким сликама, 

помало овлашно обраћа детаљу. А такви 

детаљи прете да разводне утисак целови­

тости призора и умање његову увер­

љивост. 

Ђорђе Каgијевић, 1985. 

Душан Гавела је ушао у наше ликовне 

просторе, почетком седамдесетих година, 

вехеменцијом својих узнемирујућих и си ре­

алистичких цртежа, који су наговјештавали 

несумњиви таленат као и особену имаги­

нацију. До данас је остао вјеран свијету 

својих раних цртежа, развијајући у њима 

опори дух једног позног егзистенцијализ­

ма, који сублимира трагику битка и егзис­

тенције: зидови, кутови алијенације и 

усамљености, лица које губе обиљежја и 

карактеристике, нестајући у маси и у 

мраку, руке које блуде простором, клизе 

низ зидове, као у тражењу излаза : све ће 

то постати и тема његових слика, које само 

континуирају драму његових цртежа. Па и 

носорог, као трајни мотив Гавелине мито­

логије, повезује драму његовог ликовног 

свијета с европском авантуром егзистен­

цијализма и с конкретним апсурдом Ежена 

Јонеска, али изражава и његову предилек­

цију према граверима њемачке ренесансе, 

из које искрсава тајанствени носорог 

АХЕКТОТА, 1993. 
уље на платну , 31 х 23,5 cm 
вл . Милољуб и Иван Перић , Београд 

Албрехта Дирера. И тако носорог Душана 

Гавеле изражава репере и оријентире 

његовог духа. Постаје архетип који из таме 

времена и егзистенције излази на суморну 

свјетлост западноевропског ноктурна, на 

чијем хоризонту лебди мистерија носоро­

га, коју узалуд настоји дешифрирати 

Салвадор Дали, откривајући у његовом 

рогу тајне свемира, као што други у њему 

откривају знак еколошке пропасти. 

Ликовни свијет Душана Гавеле је и сав­

ремен и традиционалан; он помирује језу 

сна и рационалност јаве. У његовим слика­

ма јављају се руке Леонарда да Винчија и 

Ван дер Вајденових Мадона; те руке копа­

ју у његовој души као носталгија традиције. 

А у његовим сликама постају видљиве, као 

у призорима сна. 

Арс магна наговјештава мит алхемије, 

који се бизарно одражава у композицијама 

Е А ГА11ЕРША ВАfЬЕВО 



111 ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну, 38 х 35 cm 
вл . Милољуб и Иван Перић, Београд 



ЧОВЕК С ВЕЛОМ - МЕСТО, 1983. 
уље на платну, 38 х 35 cm 
вл . Џоја Ратковић-Гавела, Беч 

moLJEPHA ГАrlЕРША ВАrЬЕВО 



ЦРТЕЖ. 1976. 
вл . Џоја Ратковић-Гавела , Беч 

Гавелиних слика . Магијска огледала јав­
љају се у његовим сликама у функцији 

алхемичарског растројства фигуре, деком­
позиције личности, и слике , али такођер и 

у смислу нових композиција , једног бизар­

ног реда, у којем је природно да једно око 
има двије зјенице. 

Анђео бунтовник - травестија најбоље 
изражава ту алхемију растављања и по­

новног састављања, чак и у формалном 

смислу, као полиптих који, као и огледала 
у Гавелиним сликама, обавља чин дефор­

мирања и омогућава нове плаузибилне 

форме, премештањем. Слике Душана Га­
веле чине јединство с његовим цртежима; 

колорит слика је у функцији поруке; и он 
сугерира драму егзистенције и човјека који 

је "бачен у свијет". На релацији реализам -
фантастика , ове слике и ови цртежи заузи­
мају посебно мјесто у нашем сликарству, 

истичући се особитом инвентивношћу. 

Миро Главурmић, 1985. 

Душан Гавела припада оној врсти ли­

ковних уметника који су успели да се осло-

ЦРТЕЖ, 1980. 
вл . Џоја Ратковић-Гавела, Беч 

боде утицаја једнозначних параметара у 
одређивању вредности правца , школе или 

епохе у сликарству где се одређена тема, 

врста или техника сликања сматра супери­

орнијом од других. Гавела на исти начин 
прилази цртежу, илустрацији и слици. У ко­

ришћењу линијан и боја , једнако је инс­
пирисан за теме из живота људи и животи­

ња и чудотворном снагом укида ужа 

значења симбола претварајући их у исте 
знаке општег постојања . Човек, носорог, 

корњача , птица и друге појаве ослобођене 
су условљености сликаревог личног одно­

са и просторно-временског доживљаја и 

постају знак за овековечено време и заус­
тављену егзистенцију . Рука , канџа, кљун, 

стопало или копита, преломљена тело или 

окренуто на доле , постају "ејдетски знаци", 
истинске поруке метафизике очаја . 

Душан Гавела користи традиционалне 

изворе сазнања и технику великих мајсто­
ра цртежа, а својим изузетним талентом, 

интелектом и правим знањем врши тран­

сцендентални избор протеклог, актуелног 
и перспективног. Алхемијом линија и боја 



ствара феноменолошку редукцију свега 
случајно јављеног и са истом уметничком 
одговорношћу врши поистовећење цртежа 
и слике . 

Милољуб Перић, 1986. 

Оно што ме посебно привлачи Гавелином 
цртежу то је тајна скрштених, модрих руку, 
положених једне преко друге у загонетном 
мировању. Оне пркосе расапу тела, том 
позиву земаљског праха. Моје прво 
тумачење ових цртежа сводило се на то да 

су метафора свеопштег осипања. Ето, тело 
се већ расточило, а једино се још руке 
очајнички, али и достојанствене у том 
очајању, опиру пролазности свега живог. 
Али, помислих онда, такво тумачење цртежа 
може бити превише поједностављено. Јер, 
могуће је да су пред нама заправо 
постављене границе видљивог и нев­

идљивог, расточена тело се већ утопило у 
неку другу димензију и нестало у њој, а руке 
попут тешког сидра остају у овом времену и 
овом простору. Дакле, оно што се површном 
погледу указује као свакдање земаљско оси­
пање заправо је пут кроз тајанствени тунел 
времена. Могуће је да су зато те руке, однос­
но шаке, тако прецизно исцртане да би нас 
увериле како су доиста постојеће, присутне. 

Рука је, иначе, сложен симбол, а говор 
руку присутан је у свим цивилизацијама. 
Руке поседују магијску вредност, алхе­
мичарску моћ, одређују делатност "моћи и 
доминације". Руке су негде симбол смрти, 
другде ознака за власт и моћ. Рука се 
упоређује са оком: она види као и око али 
на други начин. "Њен поглед" је езотери­
јске природе и окренут је скривеним пре­
делима психичког и оностраног. 

"Рука издваја оног кога представља, 
изражава његово стање", цитирам један 
запис о рукама. Но, у овом случају када 
говорим о цртежима Душана Гавеле, ко је 
онај "кога представља"? Поуздано се то не 
може знати; али помислих у једном трену 
да је та особа можда и сам Душан Гавела. 
Зар је немогуће замислити да он исцртава 
сопствене руке и да уз помоћ тих руку-дво­
јника на један од волшебних начина, 
посредством сликарског умећа, долази до 
граничних подручја нестварног, сневаног. 

Филиа Давиg, 1988. 

mOLJEPHA ГАflЕРША ВАfЬЕВО 

ЦРТЕЖ, 1980. 
вл . Џоја Ратковић-Гавела, Беч 
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" Као уметник који је дуготрајним, 
опсесеивним и дисциплинованим трудом 

већ увелико саздао стамено упориште 
пост-фигуративног, дуалистичког израза, 
Душан Гавела је са позиције умишљеног 
осматрача над понором куће бића успео 
да повећа распоне између опипљивости и 
празнине, коначног и бесконачног, тренут­
ног и давно минулог, трансформишући 
реторичку грађу у чисту мелодику, тежећи 



ка све већој једноставности и чистоти, како 

би појачао и одржао у најјачој напетости 
збир психичких сила у фиксираним при­
зорима, тежећи да раст унутрашњег прос­

тора постави у инверзији и халуцинантној 

РУКЕ, 1989/90. 
уље на платну, 44 х 44 cm 
вл . Џоја Ратковић-Гавела, Беч 

убедљивости, до исцрпљења оне позиције 
коју бисмо назвали аутобиографском, но 
која стоји с ону страну анегдотског и уоби­
чајеног, већ се тиче пре свега царства 

анксиозности и тескоба , зебњи и чуђења, 



У ПОНИШТЕНОМ ВРЕМЕНУ, 1990. 
уље на платну, 38 х 35 ст 
вл . Милољуб и Иван Перић, Београд 



ЦРТЕЖ, 1980. 
вл . Џоја Ратковић-Гавела , Беч 

извесне "космичке језе" која нагриза приви­

дне удобне и безбедне, артифицијелне 

љуштуре бивствовања ... " 

Душан Ђокић, 1991. 

Оно што се ретко, усамљено и 

драгоцено сусреће понекад у поезији и што 

би се могло означити као њен "заумни" 

допринос - оно "нешто" на тренут искрсло 
и магловито запамћено из снова - налази 

се спонтано разбацано или зналачки рас­

поређено (и мајсторски фиксирано) и на 

цртежима и сликама Душана Гавеле. На 

сличан начин, тако је и преда ме, из атмос­

фере једне сумагличасте и неодређене 

успомене, онај неизвесни и лелујави нека­

дашњи младић (син мога давно несталог 

пријатеља) - изненада изронио као зрели и 
истински уметник. 

И још нешто, можда и најпресудније , 

бар за мене: ликовност Душана Гавеле у 

многим својим тачкама се додирује са 

поезијом, а на понеким и претаче у њу .. . " 

Cilieвaн Раичковић, 1992 . 

... Као да је варка? Све је слика; запра­
во могућност да не видимо, не чујемо, не 

додирујемо . О каквом је онда уметничком 

концепту реч? И кад, тада, у недоумици 

стечених искустава признамо немоћ, дого­

диће се чаробна ерупција трансценден­

талног и пред нама ће се открити суштина 

неке визуелне филозофије, заправо мета -
слика Душана Гавеле . У тој сасвим сведе­

ној и прецизно изведеној турбуленцији, 

уметник је у Гавели скривач, енигматичар, 

али и проналазач, рекао бих, чак, и егзеку­

тор формалне визуре призора који 

пречесто оптерећује. Између истине и 

лажи, Душан Гавела ће се одредити према 

привиду и у таквој естетичкој констелацији 

покушати да се приближи "идеалној 

слици" . Технологија таквог прибежишта 

биће оловка и пастел, као експлозија техе 

акцентуализације једне аутентничне гесту­

алне линије сна. Из таквог претапања сна 

и свакодневнице , банално ће бити мини­

мизирано и сведено на постојање без 

значења. Ако се експлицитно и наметне 

биће то само рез на овешталу и изанђалу 

поетику нас посматрача . 

Зоран Гаши, 1992. 

Серије цртежа и пастела Душана Гаве­

ле, кроз све своје, условно , ликовне 

различитости , и временске дистанце , мог­

ле би да се сведу под једну категорију -
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ЦРТЕЖ, 1979. 
вл. Џоја Ратковић-Гавела, Беч 



увек крајње интимног излагања, у дименз­

ијама оног чудесног о којем је Пјер Мабиј 
(П.Мабилле) овако размишљао: "Припада 
ли чудесно спољном свету? Није ли оно 

истовремено и у бићу и ван њега , као не­
каква виша разина шире обухваћене 
стварности, која би се са обичним разина­
ма живота сусретала само у уским појасе­

вима, изузетним додирним или пресече­

ним тачкама тренутака посебних распо­
ложења или посебних услова?" 

Сликара Душана Гавелу најбоље може­
мо да упознамо управо кроз његове много­

бројне радове на папири који су најмање 
били скице или, евентуално , припремне 
студије, а најчешће самостална дела, оно­
лико непосредна и лична колико је цртеж 

као својеврстан медиј то увек и подразу­
мевао. Ликовни микрокосмос Душана Га­
веле био је исто толико комплексан и зас­
нован на позадини (над)реалне унутраш­
ње људске драме , као и сама његова 

личност. Као визија унутрашњег ока у којој, 

како би рекао Мерло-Понти (М . Merleau­
Poпty) "властито тело, моје тело, пред­
ставља место одакле све полази и на које 

се све враћа . " Посматрајући себе у пара­
лелном свету, унутар скривеног средишта 

сопственог ЈА, он је слојеве потиснутих 

пространстава подсвесног преводио у 

визуелне драме, у односе између видљи­

вог и невидљивог, између опажајног и саз­
најног. 

Познат и као илустратор крајем 60-их и 

почетком 70-их, а првенствено као загов­
орник тадашњег стила и израза Београд­

ске школе, Гавела се све интезивније 

опредељује за сликарство и цртеж. До сре­
дине 80-их, до самосталне изложбе у 

Галерији Културног центра, запажен је већ 
по својој изразитој цртачкој физиономији, 
најпре у серијама различитих компози­
ционих целина у којима су доминирали 

(рани) носорози и сугестивни аутопор­
трети. Носорози, као извучени из Јонес­
ковог реквизиторијума апсурда или са 

Далијевог надреалног призора Носорошки 
лик Фидијиног Илисоса, постају још 
немилосрднији док се у његовим радовима 

распадају у торза која разарају целину и 
као некаква механичка бића или монстру­
ми, застрашујуће продиру кроз структуру 
свега живог пред собом - као у лотреа­

моновском разарању сваког хуманог 

органског ткива. С друге стране, подсвесни 

аутобиографски садржаји материјализују 
се у аутопортрете запретене у чудне 

драперије, као у субверзивне силе које их 
трансформишу у лик Јануса или ларву 
неког инсекта - у опседнутост неким 

прикривеним мрачним присуством . Гаве­

лина унутрашња драматична борба са све­
товима тајних светова наставља се у дру­

гој половини девете деценије, кроз нови 
репертоар руку и делова (сопственог) 
тела . Као у огледалу, у помереној перспек­
тиви, одвија се један узнемирујући говор 

руку и ногу, као галиматијас телеса, у наиз­
меничном сједињењу и починку или у 
грозничавом ритму где је биће расцеп­
љено (а) у њему постоји подвојеност, пра­
знина . Овде се, управо, изразила она 
типичност Гавелине цртачке виртуозности 
- деформисано експресивне, гротескне, 

фигуре или делова тела, у свој својој 
аморфности, контролише истовремена 
прецизност и спретност сваког потеза, 

било да је у питању конкретно обликовање 
форме и волумена, или једноставно 
остављање експресивног трага. 

Нарација у Гавелиним радовима на 
папиру одвија се уз сведену употребу тзв. 
језичких израза у цртежу, само онолико 
колико је то у служби инсценације одређеног 
подсвесног садржаја/слике. Тако се разне 
животиње, полумитска и застрашујућа 

створења, од једнорога до змије и пацова, у 
овим, често апокалиптичним визијама, 
намећу као демијурзи, као хипногени ефекти 
и архетипи расипања, уништења, прита­

јености, страха . .. Почетком 90-их ова 
необична монохромна бића, са тек благим 
колористичким акцентима , у његовим пасте­

лима и цртежима, мутирају у неке чудновато 

метафизичке ентитете, крилате и намноже­
не у гомилама фантазмагоричних легала. 

То је период када се Гавела, под директним 
утицајем Кастанедине литературе, иденти­
фиковао са његовом тзв . одвојеном 

стварношћу. Овакве надреалне визије још је 
више чинило психолошки драматичним 

осећај симбиозе ових мрачних створења и 
уметниковог (пасивног) присуства. 

Душан Гавела се, често, током скоро 

три деценије свога рада, враћао одре­

ђеним мотивима или појединим објектима. 
Као да до краја није успео да се исплете из 
сопствене, фаустовски кошмарне, мреже 
притајених визија и привиђења, онако како 

је то Виљем Блејк (W. Blake) у једном 



тренутку доживео : " ... човек је самог себе 
затворио да више не види до кроз уске 

пукотине своје пећине." Чудновато дефор­

мисани , могло би се рећи скоро болесни и 

трули облици ногу, најчешће из птичје пер­

спективе, понављају се на цртежима које је 

највише радио средином 90-их , по одласку 

у Аустрију. Онај узнемирујуће чудесни мит­

ски свет сада је замењен новим (опсесивн­

им) објектом - столицом/фотељом у којој 

мутирају необичне, бремените и аморфне 

живе форме, или можда остаци разбијеног 

интегритета Гавелиног бића. 

На темељима неке варијанте крајње 

експресивног надреализма или, можда 

тачније , на принципима Медијалине анал­

итичке естетике из Шејкиних Ђубришта , 

пре проналажења небеског савршенства 

или Главуртићевог бизарног мистицизма -
могао је да се изгради овај свет тајних све­

това Душана Гавеле . Истовремено, тај 

свет је грађен толико интезивно из уну­

трашњег егзистенцијалистичког импулса , 

да би једноставније било све посматрати 

као личну борбу без елемената синтезе 

дезинтегрисаних делова , и као сложени 

репертоар сопствених слутњи. 

Горgана станишић 

mOLJEPHA ГArlEPLAJA ВАfЬЕ О 
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СТЕВАН РАИЧКОВИЋ , Очигледно из снова. 

Запис о сликару Душану Гавели, 
ПОЛИТИКА, Београд , 11 . април 1992. 

С. П " Гавелин путопис , БОРБА, 
Београд, 23. децембар 1992. 

ЗОРАН ГАШИ, Предговор у каталогу 

самосталне изложбе , 
АТЕЉЕ-ГАЛЕРИЈА "ONYX", 
Нови Сад, децембар 1992. 
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КАТАЛОГ 

1. ЧОВЕК С ВЕЛОМ - МЕСТО, 1983. 
уље на платну, 38 х 35 cm 

2. РУКЕ, 1989/90. 
уље на платну, 44 х 44 cm 

3. БЕЗ НАЗИВА, 1992. 
уље на платну, 34 х 27 ст 

4. АМФИСБЕНА, 1991 . 
уље на платну, 28 х 39 cm 

5. БЕЗ НАЗИВА, 1998. 
уље на дасци, 28 х 22,5 cm 

6 - 36. ЦРТЕЖИ 
вл. Џоја Ратковић 

Гавела, Беч 

37. 111 ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну, 38 х 35 cm 

38. V ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну, 38 х 35 cm 

39. VI ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну, 38 х 35 cm 

40. У ПОНИШТЕНОМ ВРЕМЕНУ, 1990. 
уље на платну, 38 х 35 cm 

41 . АХЕКТОТ А, 1993. 
уље на платну, 31 х 23,5 cm 
вл . Милољуб и Иван Перић , Београд 

42. ЗЕМЉА ЗЛАТНЕ СВЕТЛОСТИ, 1988. 
уље на картону, 450 х 400 mm 
вл. Радмила Марићевић - Гавела, 
Београд 
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rЬУБА mUPO ГrlABYPТUn 
југословенски период 195З - 196З. слике и цртежи - период 1955 - 1970. 

27. 11 . 85 - 15. 02. 86. 09. 02. - 20. оз. 89. 

LJALJO КРСТО XEГELJYШUn 
из збирке Чеде Едрениt;а избор из опуса 

26. 02. - З1. оз . 86. 25. 05. - 01 . 07. 89. 

HALJEЖLJA ПETPOBUn mUrlOШ ШОБАЈlЛn 
из збирке Народног музеја - Београда југословенски период 1967 - 1972. 

25. 04. - 15. 06. 86. 15. 09. - 05. 11 . 89. 

BrlALJUmUP BErllЛYKOBUn СlЛНlЛША BYKOBUn 
југословенски период 1958 - 1966. рани период 1952 - 1972. 

15. 09. - зо. 11 . 86. 14. 12. 89.- 01 . 02. 90. 

mUrЬEHKO CTAHYUn CrlOБOLJAHA mATUn 
изложба слика - рани период 1950 - 1962. рани период 197З - 198З . 

18. 12. 86 - 22. 02. 87. 27. 02. - 10. 04. 90. 

mUrlAH ПОПОВlЛn PALJOmUP PErЬUn 
ретроспектива 195З - 1969. рани период 1958 - 1965. 

17. оз . - оз. 05. 87. 18. 05. - 28. 06. 90. 

rlEOHULJ ШЕЈ КА ПЕТ ГOLJUHA moLJEPHE ГAflEPUJE 
пут у замак изложба слика и цртежа 

09. 05. - зо. 06. 87. 15. 09. - 15. 12. 90. 

mUrlEHA ПABrlOBUn- БАРlЛ(llЛ СВЕТОЗАР CAmYPOBUn 
период 19З2 - 19З9 . рани период 1959 - 1979. 

15. 09. - 05. 11 . 87. 02. 02. - 17. оз . 91 . 

ОrЬА lЛBAr-ьUlAKU TlЛKArlO 
период 1955 - 1966. избор из опуса 

26. 11 . 87. - 15. 01 . 88. 11 . 05. - 06. 07. 91 . 

lЛГОР BACUrЬEB lЛЗ KOrlEKlAUJE 
слике и цртежи - период 1951 - 1954. mlAflOfЬYБA lA lABAHA ПEPlAnA 

09. 02. - 09. 04. 88. 22. 02. - 11 . 04. 92. 

JOPLJAH mUrlOBAH BULJA К 
изложба слика - рани период 1956 - 1971 . избор из опуса 

17. 05. - 05. 07. 88. 1 з. 06. - З1 . 08. 92. 

JArlE ВОЈО CTAHUn 
слике и цртежи -. период 1955 - 1965. период 1962 - 1980. 

15. 09. - 05. 11 . 88. 05. 12. 92 - 15. 02. 9З . 



БОГLЈАН KPLМLAn 
избор из опуса 

2З . 04. - 2З. 06. 94. 

УРОШ TOLМKOBLAn 
избор из опуса 

17. 09. - 15. 11. 94. 

КСЕ Н LAJA LJLABJAK 
избор из опуса 

1З . 05. - 1З . 07. 95. 

LJECET ГOLJLAHA 
mOLJEPHE ГAflEPlЛ J E · ВАfЬЕВО 

1985-1995. 
16. 09. - 10. 12. 95. 

mETAФLAЗLAKA 
mPTBA ПPLAPOLJA 

14. 09. - 14. 12. 96. 

HLA KOrlA JAHLJPLAJEBLAn 
слике 

15. 02. - 05. 04. 97. 

rьYБLAlAA mPKArь 
слике и цртежи 1968 - 1985. 

10. 05. - 01 . 07. 97. 

НОВЕ CrlLAKE 
1 З . 09.- 1З . 11 . 97 . 

mLArlLAHKO mLAKOBLAn 
избор из опуса 

09. 05. - зо. 06. 98. 

LАЗ KOrlEKlALAJE 
ЧELJOmLAPA ELJPEHLAnA 

12. 09. - 05. 11 . 98. 

период 1994 - 1999. 

08. 05. - зо. 06. 99. 

mЕТАФLАЗLАКА 
lАРТЕЖА 
18. 09. - 01 . 11 . 99. 

mLArlAH TYlAOBLAn 
цртежи, епике, објекти 

1 з . 05. - 01. 07. 2000. 

БРАНКО murwш 
слике 

16. 09. - З1. 1 о. 2000. 

rlLALJ LAJA mAlAYPA 
слике 

12. 05. - зо. 06. 2001. 

LЈРАГАН ВУК PAЧLAn 
слике, 1989 -1998. 

22. 09. - З1 . 10. 2001 . 

mUflUn QL] mАЧВЕ 
завештање 

02. 02. - 1 з . оз . 2002. 
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CIP - Каталогизација у публикацији 
Народна библиотека Србије, Београд 

74П5 .071 . 1 Гавела Д. (060.64) 

ГАВЕЛА, Душан 
Душан Гавела : цртежи слике : 

01 . 06. - 05. 07. 2002. / (уредник каталога 
Миленко Радовић : Фотографије 
Душан Јовановић , ) . - Ваљево : 
Модерна галерија, 2002 (Ваљево : 
ВаљевоПринт) . - 24 стр. : репродукције ; 30cm 

Тираж 1000. - Слика аутора. - Биографија: стр. 17.­
Библиографија: стр. 17-18. 

ISBN 86-83789-02-0 

а) Душан, Гавела (1939-1999) 
Изложбени каталози 
COBISS-ID 98915852 



DELTA BANKA A.D. 

РЈ VALJEVO 


