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Симона КнежевиЋ 

КОЛЕКЦИЈЕ И КОЛЕКЦИОНАРИ 
Реч колекционарство настала је од 

латинске речи col/ectare што у преводу значи 
сакупљати . Из тог глагола потом су изведене 
именице колекција и колекционар . Објашњава­
јући појам колекционар Херберт Рид помиње 

три категорије : 

Оне чије сакупљање служи извесној сврси 
и заснива се на познавању материјала . 

Другу групу чинили би сакупљачи раз­

новрсних предмета. 

У трећој категорији налазе се они који 
сакупљају уметничке предмете из породичних 

разлога, са уверењем да ће им дати извесну 

сигурност у друштву . 1 

Уз претпоставку да свака збирка носи 

печат личности , као одраз креативних 

могућности онога ко је ствара , у прву категори­
ју могу се сврстати људи , не нужно обдарени 
уметничком креативношћу , али са развијеним 

осећајем за лепо и жељом да траже , 
проналазе , сакупљају и чувају. Управо ова 
прва категорија колекционара од највећег је 
значаја за друштво и његов хуманистички 

развој . 

Као пример може се споменути велики 

колекционар Павле Бељански . У служби 
Министарства иностраних послова , на почетку 
каријере , он је у страним антикваријатима 
куповао стилски намештај , предмете 

примењене уметности , књиге у кожним повез­

има, слике страних уметника , ситну пластику. 

Увидевши да не остварује своју визију у 
трећеразредним делима страних мајстора, а у 
међувремену упознавши више југословенских 

уметника, углавном своје генерације , младих и 
талентованих а неафирмисаних , почиње да 

сакупља њихова најбоља дела . 2 Дакле , 
очигледно је реч о примеру храброг визионара , 
неоптерећеног материјалним границама у 
смислу да ли ће се уложено исплатити . 

Заправо , Бељански и колекционари његовог 
типа, вероватно не би ни признали ову форму­

лацију, сматрајући свој новац у потпуности 

уложеним на прави начин . Ови људи уметнине 
вреднују искључиво кроз естетску компоненту. 
Дакле , најискренијим могућим приступом , 

насталим искључиво из љубави према умет­

ности и духовне дубине онога ко бира , без 

потребе да за своје истанчане али 
непроверене склоности добије потврду 

званичних ставова , критике или јавности . 

Осећај и дух су гаранција сами по себи . 

Овакви колекционари најчешће су при­
јатељи уметника, што јасно говори о њиховом 

искреном вредновању уметности , уоченом и од 

стране аутора. Павле Бељански је у колек-

1 Навод Х . Рида , према: Вера Јовановић , 
Судбина уметнина. Збирке, сакупљачи и дародавци 

у Војводини, Нови Сад 1987, 21 . 
2 Видети више код: Вера Јовановић, нав. дело, 

186-192. 
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ционарству видео посебну врсту уметничке 
креативности , а чин брижљивог одабирања 
уметнина сматрао исто толико уметничким 

делом колико и стварање самог дела . 

Иако данашњи развијени и сложени вид 
организованог сакупљања подстиче друштво , 

врло често окружење није на висини појединца 
па се племените побуде погрешно тумаче , о 
чему свакако сведоче речи колекционара Арса 
Милатовића : " Наш рад није у домаtюј средини 
често пута наилазио на разумевање него 

понекад на критику уз алузије да уметничке и 
библиотечке вредности купујемо да би осигу­
рали себи богат живот у старости ". 3 Коментар 
злурадих довољно говори сам за себе , јер неко 

з Поклон збирка Арса и Војке Милатовић , 
Каталог Народног музеја , Београд 1988, 6. 

ЛАЗАР ВОЗАРЕВИЋ 
МЛАДЕНЦИ Сд ПИНОКИОМ , 1954. 

ко не схвата вредност лепоте уметности нар­

авно да ће морати да тражи објашњење за 
сакупљачке побуде других. 

Још је мање разумљиво када одлуке и 
судови који демонстрирају врхунско несх­
ватање уметничког духа сакупљања, долазе 

од оних који би требало да то први подрже и 
унапреде. Таква врста неразумевања појавила 
се у односу према збирци великог колек­
ционара из Сенте , Јоце Вујића. За живота , код 
Вујића су долазили из Београда да откупе 
његову збирку, нудили доста новца, мин­
истарску фотељу, па чак и положај ам~асад?­
ра. Међутим , као аутор збирке сматрао Је да Је 
она већа и значајнија од београдских, да треба 
да буде самостална, да је не треба утопити у 
већ формиране фондове, као и да не би смела 
да мења назив. Пошто је обухватала пре­
васходно уметничка дела Срба из Војводине , 



• 

МИХАЈЛО ЂОКОВИЋ-ТИКАЛО 
НОЋ КАДА СУ СПАЉИВАНИ ДУХОВИ , 1976. 

сматрао је, такође, да ЈОЈ Је место у Новом 
Саду. Неспоразуми и неодговорност довели су 

до тога да Вујићеви највећи страхови за суд­
бину збирке постану оправдани . Његова 

колекција не само да се утопила у друге фон­
дове, већ је распарчана по свим већим кул­
турним институцијама у Београду и Новом 
Саду.• 

Питање је да ли сабирање уметнина може 
бити квалификовано као предодређење, пре­
диспозиција или чак страст у природи људи. 

Можда би се ова појава могла назвати 

инстинктом који гони људе да сакупљају, иако 
је то стремљење нејасно, пошто није неопход­
но и не служи никаквој рационалној сврси . 5 

Мотиви су, дакле, неразумљиви, а подстицаји и 
побуде недоследни и веома различити . 

Може се рећи да нема човека који нешто 

не сакупља. Макар необавезно, без јасне 
свести о овом чину. Према поменутој Ридовој 
подели, скоро сваки појединац могао би се 
наt;и у групи дефинисаној као друга категорија 
сакупљача. Дешавало се и да од оваквих, 

ненаменских покушаја и малог броја, на разне 
начине сабраних предмета, случајно нађених , 

4 ВИдети више код: Вера Јовановиt., нав. дело, 

157- 161 . 
5 Упоредити Х. Рид, према: Вера Јовановић, 

нав. дело, 12. 
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развијањем интелектуалног приступа овој 
појави , настане значајна колекција. Још увек је 
нејасно питање развоја ове побуде у човеку, 

као и њен узрок . Људска бит, пука жеља за 
поседовањем или чак покушај стицања 
ауторитета, само су неки од могуt;их одговора. 



Разнолике побуде сакупљања смењивале 
су се и трају вековима . У Србији је тешко 
одредити тачне почетке. Третирање колек­
ционарства као вида прикупљања, па макар и 

без свесног тражења себе у том чину, везује 
настанак ове појаве код Срба још за Саву 
Немањића . Он је на својим многобројним путо­
вањима по Блиском истоку и Медитерану купо­
вао иконе и црквене предмете примењене 

уметности . Чинио је то из религиозних побуда , 
не размишљајући о свом сопственом ужитку , 
имајући пред собом објекте јасно дефинисане 
сврхе . С друге стране , мора се приметити да је 
у .своју збирку" свакако унео и лични укус 
самим чином избора. Ову традицију проширену 
и на профане предмете наставили су и други 
Немањићи. Краљ Драгутин имао је дворску 
радионицу уметничког занатства у којој су се 

МИОДРАГ ЂУРИЋ-ДАДО 
HERUVAL, 1970. 

по његовом налогу израi)ивали уметнички 
предмети од злата и сребра , тканине , везови . 
Ипак , све то није имало чисто декоративну 
намену . Иконе са својим посебним духовним 
значењем , као и поменути предмети са двора 

краља Драгутина , имали су врло јасно дефин­
исану функцију. 

С друге стране , ако се под сакупљањем 
претпостави чин који не служи конкретној 
сврси - појава коју Рид дефинише као 
инстинкт - значи сакупљање без размишљања 
да се тиме нешто постигне, већ само као 
потреба естетске природе, кнез Милош, који је 
у више махова позивао ·познате војвоi)анске 
сликаре и набављао слике за свој двор , сма­
трао би се оснивачем прве галерије слика у 
Србији . Он је 1833. године од земунског антик­
вара Наума Димитријевића откупио читаву 
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малу збирку слика за своју галерију . Слике су 

улавном биле Јована Стајића Тошковића, Арсе 

Теодоровића , Шрифа и неколицине непоз­
натих аутора . 6 Овакав чин , наравно , 
подразумева признавање кнежеве наклоности 

ка лепим стварима , али доводи до дилеме да 

ли се овакав поступак може дефинисати као 

сакупљање . Ова реч ипак има призвук 
одређеног континуираног рада , једног дужег 
хронолошког оквира , развоја приступа и духа 

кроз временску дистанцу . У том смислу , 

. куповина збирке" одједном и у целини не би 

била прихватљива као еквивалент процесу 
сакупљања. 

6 Видети више код : Љиљана Симић 
Константиновић , Некадањи Музеј Кнеза Милоша , 
Зборник Народног музеја IV, Београд 1964, 411 . 

ЛЕОНИД ШЕЈКА 

СОБА ЛАЈБНИЦА, 1960. 

И на крају, ако се под колекционарем 
подразумева човек који систематски сакупља 

одређену врсту уметничких дела , остварујући 
кроз њих визуелно отелотворење сопственог 

укуса и духа , онда се у кнезу Павлу 

Карађорђевићу може тражити зачетак овог 

концепта сакупљања у Срба. Кнез Намесник 

први је српски колекционар са ауторитетом у 
уметничким круговима Европе . 

За његову личност везује се , свакако , и 

још једна веома значајна појава. Реч је о 
великим јавним колекцијама, врло често сас­
тављеним од појединачно остварених визија. 

Тако се датумом оснивања Народног музеја у 
Београду сматра 1 О . мај 1844, дан када је Јован 
Стерија Поповић , тада начелник у 
Министарству црквених дела и просвете 
Кнежевине Србије , потписао распис којим се 



СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 
ВЕЛИКА ВРАТА , 1971- 73. 

позива на сакупљање грађе за "музеум срп­
ског народа". Између два рата, ова највећа 
колекција српског живља, посебно захваљу­
јући кнезу Павлу Карађорђевићу и директору 
Милану Кашанину, видно је унапређена . 
Захваљујући кнезу "постао је за кратко време 
институција за коју се најживље интересују 
сви пријатељи уметности на страни и код нас, 
и у којој је стало сваком уметнику, сваком нар­
оду и претставницима свих уметничких права­

ца и група да 6уду заступљени одабраним 
делима ... "7 Кнез је поред признатих иностраних 
аутора откупљивао и дела домаћих савре-
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мених сликара , без бојазни им указујући 
поверење као и провереним величинама . 

Попуњавао је колекцију Мантењом и Реноаром 
истовремено са Гвозденовићем и Милу­
новићем . 8 Повлачећи овакве потезе до-

7 Валонска дворана у Музеју Кнеза Павла, 
Уметнички преглед 1- 2, Београд 1940, 61 . 

8 Откуп Његовог Краљевског Височанства 
Кнеза Намесника Павла са дванаесте пролећне 
изложбе југословенских сликара и вајара у 
Уметничком павиљону " Цвијете Зузорић ", 
Уметнички преглед 6-7, Београд 1940, 169. 



приносио је афирмацији домаt.е уметности али 
истовремено и сопствене колекционарске 

величине . 

Пада свакако у очи да су , без обзира на 
промене политичке природе , развој колек­
ционарства углавном диктирали чланови 

владарске породице . Тиме се отвара још једно 
питање , веома важно када је реч о сакупљању, 
а то је материјални моменат. Врхунске колек­

ције углавном претпостављају и велику 
новчану вредност. Меi)утим , мора се истаt.и да 
овај предуслов није обавезно присутан у првом 
тренутку формирања збирке. Уметничка 
видовитост, вера у сопствени интелектуални 

принцип и храброст, углавном су биле добитна 
комбинација у формирању највећих колекција 
српског граi)анства . Наравно, реч је о колекци­
јама које су тек годинама након зачетка или 

чак потпуног оформљења добиле званичну и 
тржишну потврду . Такав развој , видели смо , 
имала је збирка Павла Бељанског. Слична је 
судбина колекције Ђорi)а и Даринке Лу­
чиt.-Роки , чији се живот наставио у оквирима 
фонда Народног музеја . Били су то људи без 
потребе за систематским сакупљањем . 

Једноставно , кад год би им се пружила прили­
ка прибављали би себи дело које их је 
одушевљавало, никада не водеt.и рачуна о 
његовој материјалној вредности . Врло често , 
жеља да помогну младом , талентованом 

ствараоцу , нагнала би их да држе у збирци 

дело у то време непризнате вредности . 9 

Њихова љубав и напор бивали су награi)ивани , 
у духу коментара Павла Бељанског : " Ко воли 
уметничка дела она му долазе сама."" Тако је 
под Лучиt.ево окриље прешла збирка по­
чившег Милована Миловановиt.а , у оно време 
свакако највреднија у Београду . У дови ци 

познатог државника , дипломате и професора 

била је потребна извесна сума новца . Решила 
је зато да прода , за релативно ниску цену , 

целокупну збирку свога мужа, али само под 
условом да слике , углавном сакупљене првих 

година овога века , доi)у у руке некоме ко Ће их 
са сличним пијететом и истим разумевањем и 
даље у целости чувати . 

Често се колекција сматра потврдом 
интелектуалног легитимитета , материјалног 
статуса или неког другог, најчешt.е , неестет­
ског критеријума. Зато се дешава да се умет­
ничка дела чувају ради чувања , тајно , упркос 
што не постоји објективна околност за страх . 

Овакво понашање негира хуманистичке прин­
ципе на којима се колекционарство заснива , па 
се може поставити питање да ли овакви 

сакупљачи имају право да се називају колек­
ционарима у оном суштинском и најделикатни­
јем смислу ове речи . Пореiјења ради , зан­
имљиве су речи панчевачког колекционара 

Ђорi)а Вајферта: "Када је моја збирка постала 
тако велика, да један човек није више имао 
право да је задржи само за себе, ја сам је пок­
лонио Музеју Општине града Београда, да ту 
буде приступачна свима и Београђанима и 
странцима ". 10 

Пред очима јавности , стручним вредно­
вањем , једно уметничко дело заокружује своју 

вредност. Кроз естетски утицај који остварује , 
оно постаје опште културно добро . Један 
искрени и предани колекционар не би смео 

себи да дозволи да се на овом путу наi)е као 
препрека . Напротив , суштина његовог дело­
вања требало би да буде управо афирмација 
уметности у духу размишљања да је за нај­

даровитиј е и колекционарство вид креа­
тивности . 

9 Видети више код: Лепосава Ст. Павловић , 
Спомен з6ирка др Ђорђа и Лале Лучић-Роки, 
Каталог Народног музеја , Београд 1995, 9. 

1 О Ђорђе Вајферт, Музеј града Београда, 
Београдске новине , Београд 1932, 241 - 248. 



fYIOt:JEPHA ГAflEPUJA ВАfЬЕВО 

СКИЦА ЗА НЕДОВРШЕНУ ПРИЧУ ЉУБА ПОПОВИЋ 

ПОСЛЕДЊИ АЛИСИН ПОГЛЕД, 1980. 

У мојим свескама где записујем називе 
слика које напуштају атеље, налазим прву коју 

је Чедомир Едренић купио од мене . То је било 
1980. Слика носи чудан наслов : Последњи 
поглед Алисе. Та прва купљена слика везује се 
за мој последњи поздрав данас , кад пишем 

овај текст . 

Наше познанство почело је много раније , 
када ме је сликар Фило Филиповић повео 

једног поподнева у шетњу обалом Саве да се 

упознам са неким необичним колекционаром . 
Фило је хтео да том , за мене непознатом 

Чедомиру Едренићу , потпишем један стари 
цртеж , који сам наводно направио још на 
Академији Примењених Уметности . Ишли смо 

обалом реке поред ниских , мемљивих кућа са 
маленим , трулим шупама (где ме то води? -
размишљао сам) . Улазимо у низак стан из 

блатњавог дворишта и одједном, запањен, 

налазим се у простору пуном слика од патоса 

до таваница . У том стану, светлост од 
скупљених дела , изабраних са укусом и 
пажњом , изазива дивљење и радост код мене . 

У свету где данас живим видео сам 

станове богатих , апартмане на педесетим 

спратовима њујоршких облакодера , луксузне 
виле , али никад овакву необичну слику која ми 

се указала у приземној згради на обали Саве . 
Едренић је за мене изузетан пример да 

слике имају чаробну моћ и мењају околину да 

ли су то људи или простори . 

Бирање слика и сликара код Едренића је 
једна од великих тајни његовог живота, јер 
никаквог логичног објашњења за то нема. Он је 
знао да у њима ужива на њему својствен 
начин , тврдећи да га многе личности са слика 

прате погледом у вечерњим часовима на сми­

рају у његовој кући . 
Данас када музеји , писци и критичари са 

усхићењем говоре и пишу о Леониду Шејки, 

требало би се вратити у период док је Шејка 
живео и реконструисати оно време чији сам и 

ја био сведок. 

Нико није тада куповао наше слике или 

цртеже . Понеки цртеж би се нашао на зиду 

неког интелектуалца, писца или песника , као 

поклон. Живело се тешко, особито Шејка . 

Едренић је тада одлазио код њега, одвајао 

онолико новца колико је могао и куповао, купо­

вао. Шејка умире 1970. године и Едренић је 
једини који посећује његову удовицу Марију 
Чудину. Њој обезбеђује средства за живот а 
своју колекцију обогаћује неким ретким 

цртежима или сликама . 

Тада нико на та дела није обраћао пажњу 

а још мање желео да их купи . 

Кад је Едренић у мају 1983. направио 
изложбу . Шејка пре Шејке" у павиљону 
Цвијета Зузорић, позвао ме је да једним тек­
стом посведочим да су то заиста Шејкини 

радови. 

Неки ондашњи набеђени стручњаци за 

Шејку, који су управо били открили његове 
тајанствене собе и светлост, наравно нису 
ништа знали о мукотрпном путу од скромних 

цртачких знања стечених на архитектонском 

факултету ка тајни правог сликарства . Сва та 
лутања и вежбе да се постигне сликарска 
материја биле су им савршено непознате. И са 
много већим жаром него што га данас бране , 
негирали су тај мукотрпни пут тврдећи да то 
уопште нису Шејкини радови . 

Листајући свеску са пописом мојих про­

датих слика долазим до закључка , иако их 

немам пред очима , да су Чеду привлачиле 
мрачне теме , делови нашег тамног вилајета : 

Путовање у царство заборава, из 1981 ., Лице 
натприродног из 1982., диптих Самсоново 
самоубиство из 1982. или Шездесет девет са 
смрћу из 1983. После долазе Мит о Прометеју 
и Вечити троугао из 1983 ... Нећу овде да ређам 
листу слика које су биле наша дугогодишња 

сарадња , нарочито не желим да видим њен 

крај и суочим се са болном истином . 



Чедомир Едренић је за мене саучесник у 
једном дијаболичном чину . Куповином мојих 
слика омогућио ми је да правим нове, да идем 
даље, био је увек уз мене када је требало 
направити одсудни корак ка непознатом , када 

је требало отварати врата тамних вилајета . 
Његове .реакције на слике биле су паника , 
задовољство , воајерски чин , усхићење , а 
доказ да је био истински везан за њих је то што 
неке слике ни по коју цену није хтео да прода . 

Ја и данас чујем његов смех , његове 
псовке, гунђања, видим његову силуету тамо у 
мрачној Бранковој улици , иза огромног стола 
пуног којекаквих предмета . 

Понекад ми се чинило , када сам одлазио 
тамо, да имам посла са неким ликом из 

Хофманових романа , из Ђавољих еликсира , са 
неким из другог света . Његова побожност, 
поштовање цркве и дарови њој изгледа да су 
долазили из страха од непознатог, можда из 

страха од тајних дубина космоса . 

ЉУБА ПОПОВИЋ 
ПУКОТИНЕ ВРЕМЕНА, 1986. 

Када бих доносио слику или слике из 
Париза то је био празник у Галерији . Признајем 
да сам чак имао мале треме чекајући његову 
реакцију. Није се много обазирао на занатску 
страну слике ; увек је код њега било питање да 
ли имају високи степен чудесног . 

Одласком Чедомира Едренића нестаје и 
тај невероватни хофмановски амбијент из 
Бранкове улице . То је и нестанак учесника , 
скупљача , творца магије коју чине сакупљени 
необични предмети , слике , скулптуре . Његов 

лик , појава , иду с тим заједно . Чак и Шејка 
помиње у својим списима неког таквог тајног 
наручиоца његових слика чије је име Гру­
пулекс . Београд, Ваљево, наша средина тешко 
схвата овакав губитак . 

Ја сам сретао разне и различите људе 
који купују слике. До сада никад овакву врсту 
као што је био Едренић . Он је носио неку тајну 
коју није могао да реченицама избаци из себе . 



Неке мучнине и страхови били су забетони­
рани у његовој подсвести. ГледајуЋи слике које 
су употпуњавале тај тајни простор, он као да 
се отварао и добијао одговор на питања која су 
га мучила. 

Чедомир је поседовао оно НЕШТО, што се 
не може стеt\и никаквим напором, научити ни у 
једној школи. Такав какав је био, у оној мрачној 
антикварници, он као да није припадао овом 
свету веt; неком ненаписаном роману фикције 
или фантастике. Велики писци Хофман, Едгар 
Алан По или Густав Мајерлинг веt; су писали о 
сличнима. Они су постојали. То су били скуп­
љачи-медијуми забрањених светова. 

Чедомир је отпутовао према тим непозна­
тим тајним пределима које је волео. Провео је 
живот са сликама и оне су од њега направиле 

личност необичну, јаку, сензибилну. 
Његов случај свакако представља рет­

кост али истовремено покреt;е велико питање 
колика је и каква је моt; сликарства. 

Неотесан, тежак карактер у почетку 
(спасилац на Сави?) он у додиру са сликама 
отвара своју душу и полако из дана у дан 
постиже тотални контакт са енигмом која није 
лака за тумачење: тајном сликарства. 

Љуба nоповиli 
Париз 

1998. 

mOLJEPHA ГAflEPLAJA ВАfЬЕВО 

ПОРТРЕТ КОЛЕКЦИОНАРА 

Чедомир Едрениt; (1944-1997.) рођен је у 
Земуну. Одрастао је у бараци Старог сајмишта , 
крај Саве, где је стицао прва и пресудна живот­
на искуства. За онај аспект његове личности 
који је овде изложен погледу јавности значајно 
је истаt;и да је први подстицај ка путу колек­
ционарства потекао од наставнице физике, у 
осмогодишњој школи, посредством предавања 
о златоносним рекама, о налажењу злата 

испир·ањем песка. ПримењујуЋи лекцију са 
детињом надом, будуЋи колекционар је годи­
нама истраживао пешчане обале Саве, крај 
Старог сајмишта, где су у то време била три 
јавна купатила . Није налазио злато али је 
проналазио мноштво изгубљених или одба­
чених предмета, стварајуЋи , несвесно, таквом 
колекцијом, један пандан Шејкиним мета­
физичким "складиштима". У амбијенту Старог 
сајмишта, где су многи сликари имали атеље 
(као и данас) , он суочава свет уметности, про­
дубљавајуt;и своје спознаје и доживљаје 
посредством дружења са сликарима попут 

Душана Микоњиt;а или Михајла Ђоковиt;а­
Тикала. Радеt;и, дуги низ година, на пласману 
књига београдске "Просвете" Чедомир 
Едренић је обишао Југославију безброј пута, 
уздуж и попреко, ширеt;и хоризонте своје споз­
наје уметности и своју колекцију. Ипак, чврсто 
језгро његове колекције чине дела сликара 
"Медиале", превасходно дела Леонида Шејке , 
Даде Ђуриt;а и Љубе Поповиt;а. Ако је колек­
ција нека врста огледала колекцонара, онда 
таква оријентација и такав избор осеt;ања и 
знања осведочавају склоности ка путевима 
метафизичких остварења човека . По речима 
самог Едрениt;а, оно што га привлачи уметнос­
ти јесте оно што "уметност чини најзначајнијом 
легитимацијом човека: уметност је средство 
откривања космичке димензије и мисије 
човека." 



КАТАЛОГ 

МИЛОВАН ВИДАК 

1. ВРАТА ВУЛКАНА, 1965-73. 
уље на платну, 27х40, 5 цм 

2. НАБОЈ ГАМА, 1970. 
уље на платну , 25х14 цм 

3. СЕЗМИЧКИ ОСЦИЛОМЕР, 1984. 
уље на платну, 36х20 цм 

ЛАЗАР ВОЗАРЕВИЋ 

1. МЛАДЕНЦИ СА ПИНОКИОМ, 1954. 
уље на платну, 120х120 цм 

2. МАЈКА СА ДЕТЕТОМ , 1959. 
уље на платну , 161 х68 цм 

МИХАЈЛО ЂОКОВИЋ - ТИКАЛО 

1. ГОСПОЂИЦА ЈЕ ИШЕТАЛА ДО ПОЖАРА У 
ПЕТ ПОПОДНЕ, 1976. 
уље на платну, 50х64 цм 

2. НОЋ КАДА СУ СПАЉИВАНИ ДУХОВИ, 1976. 
уље на лесониту , 46х64 цм 

3. ДОЋИ ЋЕ ДАН КОЈИ НЕЋЕ НИКАД ДОЋИ, 1978. 
уље на платну, 67х82 цм 

4. СКУП АЛХЕМИЧАРА, 1979. 
цртеж на папиру , 500х500 мм 

5. ПРОСВЕЋЕЊЕ , 1981 . 
уље на дасци, 41х61 цм 

6. ЛЕТИ, СЛАТКИ ДОБРИ АФТОНЕ, 1982. 
уље на иверици , 41х61 цм 

МИОДРАГ ЂУРИЋ-ДАДО 

1. БЕЗ НАЗИВА. 1954. 
комби . техника на папиру, 400х280 мм 

2. БЕЗ НАЗИВА, 1956. 
комби . техника на папиру , 41 Ох285 мм 

3. HERUVAL, 1970. 
уље на платну , 60х60 цм 

4. APIDES, 1981. 
. комби . техника на папиру , 630х480 мм 

5. БЕЗ НАЗИВА. 1982. 
темпера на папиру, 365х265 мм 

6. БЕЗ НАЗИВА, 1983. 
темпера на папиру 230х160 мм 

7. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
уље на платну , 91,5х72 ,5 цм 

8. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
комби . техника на папиру , 735х545 мм 

9. BUFFON, 1985. 
комби. техника на папиру , 620х480 мм 

10. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
комби . техника на папиру, 320х235 мм 

11 . MONTENEGRO, 1985. 
комби. техника на папиру , 31 Ох220 мм 

12. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
комби . техника на папиру, 230х145 мм 

ЉУБА ПОПОВИЋ 

1 . БЕЗ НАЗИВА, 1962. 
цртеж на папиру , 485х300 мм 

2. ПОСЛЕДЊИ АЛИСИН ПОГЛЕД, 1980. 
уље на платну , 55х46 цм 

3. LE SPECTRE, 1985. 
уље на платну , 60х78 цм 

4. ПУКОТИНЕ ВРЕМЕНА, 1986. 
уље на платну, 66х92 цм 

5. REGARDS ОЕ MINOTAURE, 1988. 
уље на платну , 60х81 цм 

6. LES CAVERNES ROUGES (2) , 1988-89. 
уље на платну, 7Зх92 цм 

7. ГРАД УМЕТНОСТИ, 1989. 
уље на платну , 115х146 цм 

СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 

1. СЕДАМ ГОДИШЊИХ ДОБА ПЕТ А, 1965. 
уље на иверици , 72х52,5 цм 

2. ВЕЛИКА ВРАТА, 1971-73. 
уље на иверици, 67 ,5х62 цм 

ЛЕОНИД ШЕЈКА 

1. ПОРТРЕТ Сд ЦРВЕНОМ ПТИЦОМ, 1955. 
уље на платну , 67х47 цм 

2. У СЛАВУ АЛБЕРТА АНШТАЈНА, 1955. 
уље на платну , 60,5х45 , 5 цм 

3. АУТОПОРТРЕТ, 1956. 
цртеж на папиру, 210х150 мм 

4. СОБА ЦАРА ИВАНА, 1960. 
уље на платну , 86х60 цм 

5. СОБА ЛАЈБНИЦА, 1960. 
уље на платну , 40х40 цм 

6. СИВА СОБА. 1963-64 . 
уље на дасци, 40,SхЗО цм 

7. СКЛАДИШТЕ, 1966. 
цртеж на папиру, 820х695 мм 

8. СТВАРИ У ЗИДУ, 1966. 
уље на дасци , 34 , 8х25 цм 

9. МРТВА ПРИРОДА, 1966. 
уље на дасци , 2Зх14 цм 

10. МРТВА ПРИРОДА СА ПАПАГАЈЕМ , 1968. 
уље на дасци , 19 ,2х 18 ,6 цм 

11 . БОЦА НА ПОСТОЉУ, 1968. 
уље на дасци , 13 ,5х16,5 цм 

12. ОСЛИКАНА КУТИЈА, 1969. 
уље на дрвету , 42х25 цм 



fYlOLJEPHA ГАflЕРША ВАГЬЕВО 

СЛИКЕ И ЦРТЕЖИ У КОЛЕКЦИЈИ ЧЕДОМИРА ЕДРЕНИЋА 

МИЛОВАН ВИДАК 

Рођен је 1926. у селу Стожишта, код 
Босанског Грахова . Крајем 1942. године 
одлази у партизане и као борац Друге српске 
пролетерске бригаде учествује у биткама на 
Неретви и Сутјесци . Своје схватање сликар­
ства, свој етички и уметнички КОДЕКС у 1 З 
тачака написао је 1952. Један је од оснивача 
Медиале. Живи у Београду. 

1. ВРАТА ВУЛКАНА, 1965-73. 
ул,е на платну, 27х40,5 цм 

2. НАБОЈ ГАМА, 1970. 
уље на платну , 25х14 цм 

3. СЕЗМИЧКИ ОСЦИЛОМЕР , 1984. 
уље на платну , 36х20 цм 

ЛАЗАР ВОЗАРЕВИЋ 

Рођен је у Сремској Митровици 1925. Две 
године Трговачке академије завршио је у 
Београду да би се 1943. уписао на Академију 
ликовних уметности на којој је дипломирао 
1960. Први пут је излагао 1951 . {Група ЈЕ­
ДАНАЕСТОРИЦА) . Био је један од најдарови­
тијих сликара своје генерације . ,,Прохујао је 
кроз српску уметност снажно , пркосно , набуси­
то" . Ледена, деспотска монументалност ње­
гових најбољих дела , њихова чврстина , 
хијератичност и непомичност, која ствара илуз­
ију непролазности у вечности , изгледа зато 
као сублимација страха, немира и одбране 
пред збиљом претећи променљивог света" 
{М . Б . Протић). Умро је од леукемије 1968. 



1 . ГОСПОЂИЦА ЈЕ 
ИШЕТАЛА ДО ПОЖАРА 
У ПЕТ ПОПОДНЕ, 1976. 
уље на платну , 50х64 цм 

2. НОЋ КАДА СУ СПАЉИ­

ВАНИ ДУХОВИ, 1976. 

уље на лесониту, 46х64 цм 

1. МЛАДЕНЦИ СА ПИНОКИОМ, 1954. 
уље на платну , 120х120 цм 

МИХАЈЛО ЂОКОВИЋ - ТИКАЛО 

Рођен је у Чачку, 1941 . Академију за 
примењену уметност завршио је у Београду. 

Живи у Београду . 

3. ДОЋИ ЋЕ ДАН КОЈИ 

1-ЕЋЕНИКАДДОЋИ, 1978. 
уље на платну , 67х82 цм 

2.. МАЈКА СА ДЕТЕТОМ, 1959. 
уље на платну, 161 х68 цм 



4. СКУП АЛХЕМVТЧАРА, 1979. 
цртеж на папиру, 

500х500 мм 

5. КОРЊАЧИН КРУГ, 1979. 
уље на дасци-пречник , 21,5 цм 

6. ТРИ ЛЕДЕ И ЛАБУД ОД 

БРЕДЕ, 1980. 
уље на дасци, 44х64 цм 

7. ПОСВЕЋЕЊЕ , 1981 . 
уље на дасци , 41х61 цм 

8. "1881 '', 1981. 
уље на дасци , 17,5х15 цм 

9. ЛЕТИ , СЛАТКИ ДОБРИ 

АФТОНЕ, 1982. 
уље на иверици, 41 х61 цм 
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1. БЕЗ НАЗИВА , 1954. 
комби . техника на 

папиру , 400х280 мм 

10. ПАНДОРА, 1984. 
уље на платну, 60х7З цм 

МИОДРАГ ЂУРИЋ - ДАДО 

Родио се на Цетињу 1933. Школу при­
мењених уметности завршио је 1952, у Херцег 
Новом, а београдску Академију за ликовне 

уметности 1956. Исте године одлази у Париз 
где је једно време радио као литографски рад­
ник у једној графичкој радионици . У тој среди­

ни среће сликара Дибифеа и галеристу 
Кордијеа који ће да га подрже и помогну и 

морално и фактички. Излагао је више пута и са 

сликарима Медиале (1953, 1962, 1969, 1981 .). 
Живи у Ерувалу код Париза . 

2. БЕЗ НАЗИВА,1955 . 

комби . техника на 

папиру , З60х280 мм 

З . БЕЗ НАЗИВА, 1956 . 
комби. техника на 

папиру , 410х285 мм 

~ 
- 1 



4. HERUVAL, 1970. 
уље на ппатну, 60х60 цм 

5. БЕЗ НАЗИВА, 1978. 
уље на пагиру, 64Ох5ОО мм 

6. MONTENEGRO, 1980. 
темпера на папиру , 

310х2.10 мм 

7. APIDES , 1981 . 
комби . техника на 

папиру , 630х480 мм 
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8. БЕЗ НАЗИВА, 1981 . 
темпера на папиру , 

ЗООх230 мм 

9. БЕЗ НАЗИВА, 1982. 
темпера на папиру , 

365х265 мм 

1 О. БЕЗ НАЗИВА, 1982. 
темпера на папиру, 

230х185 мм 

11 . BUFFON, 1982. 
темпера на папиру, 

230х185 мм 



12. БЕЗ НАЗИВА, 1982. 
темпера на папиру , 220х150 мм 

13. БЕЗ НАЗИВА, 1982. 
темпера на папиру , 

200х150 мм 

14. BEOGRAD HERUVAL, 1982. 
темпера на папиру , 

190х140 мм 

15. БЕЗ НАЗИВА , 1982. 
темпера на папиру , 

190х135 мм 
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16. БЕЗ НАЗИВА , 1982. 
темпера на папиру, 

185х150 мм 

17. БЕЗ НАЗИВА, 1983. 
темпера на папиру, 

230х160 мм 

18. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
уље на платну , 

91 ,5х72 ,5 цм 

19. БЕЗ НАЗИВА , 1985. 
комби . техника на 

папиру , 735х545 мм 



20. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
комби . техника на 

папир , 700х500 мм 

21 . BUFFON, 1985. 
комби, техника на 
папиру, 700х500 мм 

22. BUFFON DU PORC, 1985. 
комби . техника на 

папиру, 490х300 мм 

о 
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23. БЕЗ НАЗИВА , 1985. 
комби . техника на 

папиру , 415х290 мм 



24. BUFFON, 1985. 
комби. техника на 

папиру , 240х395 мм 

25. БЕЗ НАЗИВА , 1985. 
комби . техника на 

папиру , 320х235 мм 

27. БЕОГРАД, 1985. 
комби. техника на 

папиру, 310х175 мм 

26. MONTENEGRO, 1985. 
комби . техника на 

, папиру , 310х220 мм 

~f\ \."! \ г ~\У 
'.)6. (, 
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28. LE TERREER, 1985. 
комби. техника на 

папиру , 290х225 мм 

29. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
комби . техника на 

папиру , 235х150 мм 

30. БЕЗ НАЗИВА, 1985. 
комби . техника на 
папиру , 230х145 мм 
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ЉУБА ПОПОВИЋ 

Рођен је 1934. године, у Тузли . Основну 
школу и гимназију завршио је у Ваљеву. 
Године 1953. одлази у Београд на студије нај­
пре Историје уметности да би се ускоро преба­
цио на Академију примењених уметности и 
најзад на Ликовну академију, коју је завршио 
1959. Један је од најистакнутијих чланова 
Медиале. Од 1963. живи у Паризу. 

1. БЕЗ НАЗИВА, 1962. 
цртеж на папиру , 

485хЗОО мм 

2. ДИЈАБОЛИК, 1968. 
уље на ппатну, 162х130 цм 

З. L'EMIEПEMENT, 1978. 
уље на ппатну, 81х100 цм 



4. БЕЗ НАЗИВА, 1980. 
акварел, 1065х740 мм 

5. ПОСЛЕДЊИ АЛИСИН 
ПОГЛЕД, 1980. 
уље на платну, 55х46 цм 

6. БЕЗ НАЗИВА, 1980. 
цртеж на лалиру, 

285х200 (180) мм 

7. LA POUSSIERE DES 
EТOILES, 1981 . 
уље на платну, 92х64 цм 
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10. ПУКОТИНЕ ВРЕМЕНА, 
1986. 
уље на ппатну , 66х92 цм 

8. LE TRIANGLE INFERNAL, 
1983. 
уље на ппатну, 162х130 цм 

9. LE SPECTRE, 1985. 
уље на ппатну, 60х78 цм 

11 . LE UEV ЕТ LA FORMULE, 
1988. 
уље на ппатну , 60х81 цм 

12. REGARDS ОЕ MINOTAURE, 
1988. 
уље на ппатну, 60х81 цм 

13. ОСТРВО, 1988. 
уље на картону , 

200х200 мм 



14. LES CAVERNES 
ROUGES (2), 1988-89. 
уље на ппатну, 73х92 цм 

15. ГРАД УМЕТНОСТИ, 1989. 
уље на ппатну, 115х146 цм 

17. LES AMOUREUX SUR LA 
SURVEILLENCE, 1992. 
уље на платну, 41х33 цм 

16. LA OBSESSION LE 
DOUTE, LA OBSTRUC­
TION, 1991-92. 
уље на картону , 

345х270 мм 
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18. LES DRAGONS ROUGE, 
1992. 
уље на платну, 41х33 цм 



19. LA FIANCE ОЕ PIRAT, 
1992. 
уље на ппатну, 41х33 цм 

20. LE MAGNETISME ОЕ 
L'ESPACE, 1992-93. 
уље на дасци , 32х39 цм 

21. ANTINEA, 1993. 
уље на платну , 46х38 цм 

22. LA ТЕТЕ (аутопортрет) , 
1993. 
уље на картону , 

300х240 мм 
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23. LA NUIT ОЕ LA MUTA­
TION , 1994. 
уље на ппатну, 46х38 цм 

24. L'ENTREPOT ОЕ LA 
MEMOIRE, 1996. 
уље на платну , 72х91 цм 

25. L'EROS NOIR R, 1996. 
уље на платну , 46х38 цм 

26. L'AMOUR, 1996. 
уље на платну , 46х33 цм 



27. LE DIABLE, 1996. 
уље на платну , 46х33 цм 

28. КУЋА -ДВОРАЦ , 1996. 
уље на картону, 

120х130 мм 

29. LE PASSAGE SOUTE­
RRAIN , 1998. 
уље на платну, 72х91 цм 

СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 

Рођен је у Бијељини 1928. године. Правни 
факултет је завршио у Београду и више година 

је радио као правник у Музеју фресака. 

Медиали се прикључио скоро од њених првих 

дана, од 1959. године и учествовао у многим 
њеним изложбама и манифестацијама. Живи у 

Београду. 

1. СЕДАМ ГОДИШЊИХ 
ДОБА ПЕТА, 1965. 
уље на ивери~ , 72х52,5 цм 

2. ВЕЛИКА ВРАТА, 1971-73. 
уље на ивери~, 67,5х62 цм 
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ЛЕОНИД ШЕЈКА 

Рођен је 1932. године . Отац му је Трофим 
Васиљевич, емигрант, официр-топограф по 
професији, а мајка Катарина Ћерка Леонидаса 
Зисијадиса грађевинског инжењера из Ва­
љева. Пошто је завршио руску основну школу и 
гимназију Шејка је завршио и Архитектонски 
факултет у Београду. Бавио се сликарством , 
вајарством, сценографијом, илустровањем 
књига, теоријским промишљањем духовности 
и уметности о чему најбоље сведочи његов 
Трактат о сликарству, али и многобројни тек­
стови који су после његове смрти сабрани у 
две књиге од епохалног значаја. Био је и душа 
и организација Медиале и свакако њен наја­
трактивнији члан . Умро је у Београду 1970. 
године . 

1. БЕЗ НАЗИВА, 1949. 
комби . техника на 
папиру, 95х75 мм 

2. САН , 1950, 
аквареп, 175х220 мм 

3. АУТОПОРТРЕТ, 1950. 
темпера на папиру , 

200х160 мм 



4. ЧОВЕК У ЕНТЕРИЈЕРУ, 
1950. 
темпера на папиру , 

190х150 мм 

5. ЕНТЕРИЈЕР. 1950. 
темпера на папиру, 

70х150 мм 

7. ПОПРСЈЕ , 1951 . 
комби. техника на кар­

тону , 150х120 мм 

6. ПРОЗОР, 1951 . 
уље на картону , 

190х100 мм 



8. ЖЕНА СА АНЂЕЛОМ , 

1951 . 
аквареп , 70х120 мм 

9. БЕЗ НАЗИВА , 1951 . 
комби . техника на 

папиру, 60х100 мм 

) О . БЕЗ НАЗИВА , 1951. 
комби . техника на 

папиру, 70х60 мм 

11 . БЕЗ НАЗИВА, 1952. 
комби . техника на кар­

тону , 205х300 мм 

12. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону, 

290х200 мм 
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13. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону, 

195х270 мм 

14. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону, 

190х260 мм 

15. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону, 

230х255 мм 

16. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону, 

250х195 мм 

17. БЕЗ НАЗИВА, 1952. 
уље на картону, 

240х170 мм 



18. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону, 

230х230 мм 

19. БЕЗ НАЗИВА , 1952. 
уље на картону , 

230х170 мм 

20. БЕЗ НАЗИВА , 1953. 
комби. техника на кар­

тону, 320х21 О мм 
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21 . МИНОТАУР 1953. 
комби . техника на кар­

тону , 290х200 мм 



23. БЕЗ НАЗИВА, 1953. 
комби. техника на кар­

тону, 150х220 мм 

24. БЕЗ НАЗИВА , 1953. 
комби . техника на 

папиру , 11Ох160 мм 

22. БЕЗ НАЗИВА , 1953. 
комби . техника на кар­

тону, 290х190 мм 

25. БЕЗ НАЗИВА , 1953. 
комби . техника на 

папиру , 100х155 мм 

26. АРЛЕКИН , 1954. 
уље на лесониту, 67х50 цм 



27. СВЕТИ СЕБАСТИЈАН, 1954. 
цртеж на папиру, 

490х350 мм 

28. ПИРАМИДА, 1954. 
уље на дасци , 49х34,5 цм 

29. БЕЗ НАЗИВА, 1954. 
цртеж на папиру , 

220х180 мм 

ЗО. БЕЗ НАЗИВА , 1954. 

цртежи на папиру , 

210х180 мм 
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31 . ПОРТРЕТ СА ЦРВЕН­
ОМ ПТИЦОМ , 1955. 
уље на ппатну, 67х47 цм 

32. МАШИНСКА МРТВА 
ПРИРОДА, 1955. 
уље на лесониту , 47х66 цм 

33. У СЛАВУ АЛБЕРТА 
АНШТАЈНА, 1955. 
уље на платну, 

60,5х45 ,5 цм 

34. ОЛТАР НЕПОЗНАТОМ 
БОЖАНСТВУ, 1955. 
комби. техника на 

папиру, 370х51 О мм 



35. ЧОВЕК РОБОТ, 1955. 
цртеж на папиру , 

440х330 мм 

36. ИГРАЧКЕ 11, 1956. 
уље на дасци , 35х24 цм 

37. АУТОПОРТРЕТ, 1956. 
цртеж на папиру, 

210х150 мм 

ЗВ . СОБА СА ОГЛЕДАЛОМ , 1959. 
уље на пnатну, 35х25 цм 
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39. МЕТАФИЗИЧКА СОБА, 1959-61 . 
уље на дасци , 36,5х45 цм 

40. СОБА ЦАРА ИВАНА, 1960. 
уље на платну, 86х60 цм 

41 . СОБА ЛАЈБНИЦА, 1960. 
уље на платну, 40х40 цм 

42. ЧАЂ И ПОЗЛАТА МАГ И 
дАН, 1960. 
цртеж на папиру, 

290х210 мм 



43. СЛЕПИ ПРОЗОР, 1962. 
уље на дасци , 

ЗО,5х20 ,5 цм 

•. 
44. СИВА СОБА, 1963-64. 

уље на дасци, 40,5х30 цм 

45. ЧЕТИРИ ФЛАШЕ , 1965. 
уље на дасци , 9х9 цм 

46. МРТВА ПРИРОДА СА 
ХЛЕБОМ, 1965. 
уље на дасци , 8х7 ,5 цм 
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47. СКЛАДИШТЕ , 1966. 
цртеж на папиру , 

820х695 мм 

48. СТВАРИ У ЗИДУ, 1966. 
уље на дасци, 34,8х25 цм 

49. МРТВА ПРИРОДА , 1966. 
уље на дасци, 2Зх14 цм 

50. ТЕРАСА СА МАПОМ, 1967. 
уље на дасци , 

21 ,5х17 ,5 цм 





fЬУБА 
)уrоспоннски период 1953" 1963. 

'D. 11. 86- 15. 02. 88. 

LJALJO 
ио обмрк• Чеде ЕАрениt\8 

26. 02. "31 . оз. 88. 

HALJEЖLJA ПETPOBUn 
но 16мрке НародНОI" му••)• - београда 

25. 04. " 15. 06. 86. 

B(JALJUfYIUP BE(JUЧKOBUn 
)yrOCl1088НCKH период 1958" 1966. 

15. 09. " зо. 11. 88. 

fY!UfЬEHKO CTAHЧUn 
ноложба слика" рени лермод 1950 - 1962. 

18. 12. 86" 22. 02. 87. 

fYIU(JAH ПОПОВUn 
ретросnектмu 1953" 1969. 

17. оз." оз. 05. 87. 

(JEOHULJ ШЕЈКА 
nуту.-к 

09. 05. " зо. 06. 87. 

fYIL.ИEНA ПAMOBUn- БAPU(JU 
период 1932 " 1939. 

15. 09. -05. 11 . 87. 

ОfЬА UBAl-bl.дA.KLA 
период 1955 - 1966. 

26. 11. 87. " 15. 01 . 88. 

UГОР BACUfЬEB 
слике и цртежи" период 1951 -1954. 

09. 02. " 09. 04. 88. 

JOPLJAH 
иоnожба СЛН"8 - рени период 1956 - 1971. 

17. 05. "05. 07. 88. 

ЈА(ЈЕ 
слН1<е и цртежи - период 1955" 1965. 

15. 09. "05. 11 . 88. 

fYIUPO ГnABYPТUn 
слике и цртежи" период 1955 - 1970. 

09. 02. " 20. оз. 89. 

КРСТО XEГELJYШUn 
иобор иs onyce 

25. 05. " 01 . 07. 89. 

тиnош шоБАЈUn 
)yr0Cl1088НCКll период 1967" 1972. 

15. 09. "05. 11. 89. 

CUHUШA BYKOBUn 
рени период 1952 " 1972. 

14. 12. 89. "01 . 02. 90. 

((ЈОБОLЈАНА fYIATUn 
рени период 1973 - 1983. 

'D. 02. " 10. 04. 90. 

PALIOfYILAP PEfЬUn 
рени период 1958 - 1965. 

18. 05. " 28. 06. 90. 

ПЕТ ГОlЈUНА mOLIEPHE ГAflEPUJE 
мsnож6а слмка м цртежа 

15. 09. " 15. 12. 90. 

СВЕТОЗАР CAfYlYPOBUFi 
рани iмриод 1959 - 1979. 

02. 02. " 17. оз. 91. 

TUKAf10 
нобор но onyce 

11 . 05. "06. 07. 91. 

UЗ KO(JEKL{UJE 
fYlU/lOfЬYБA U UBAHA ПEPUFiA 

22. 02 -11. 04. 92. 

fYlU(JOBAH BULJAK 
иs6ор мs опуса 

13. 06. " 31 . 08. 92. 

ВОЈО CTAHUn 
период 1962 - 1960. 

05. 12. 92." 15. 02. 93. 

БОГLЈАН KPLМUn 
мэбор иs опуса 

23. 04. " 23. 06. 94. 

УРОШ TOШKOBUn 
иs6ор мs опуса 

17. 09." 15. 11 . 94. 

KCEHUJA LJUBJAK 
нэ6ор нз опуса 

13. 05. " 13. 07. 95. 

LJECET ГOLIUHA 
moLJEPHE ГAflEPUJE . ВА/"ЬЕВО 

1985-1995. 
16. 09. - 10. 12. 95" 

mЕТАФUЗUКА 
mРТВА ПPUPOlJA 

14.09.-14.12.96. 

HUKOflA JAHlJPUJEBUn 
Cfll.AKE 

15. 02. - 05. 04. 97 

fЬУБLАЦА fY1 РКАfЬ 
слике и цртежи 1968 - 1985. 

10. 05. -01.о7 . 97. 

НОВЕ ((JUKE 
13. 09. -13.11. 97. 

fYll.A(JUHKO fYlUKOBUn 
избор из опуса 

09. 05. - зо. 06. 98 


