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Дејан Ђорић 

ИМАГИНАРНО СЛИКАРСТВО 

ИЗ КОЛЕКЦИЈЕ 

ДРАШКА 

МИЛИЋЕВИЋА 

У складу са доследном излагачком ко­

нцепцијом , у Модерној галерији "Ваљево" 

представљају се највиши домети српског, 

југословенског и европског ирационалног, 

метафизичког, имагинарног, можда најбоље 

рећи фантастичног сликарства . Многи ста­

рији , заборављени и млађи сликари њеним 

посредством на велика врата су ушли у 

српску уметност. Међу антологијским лико­

вним дешавањима у Ваљеву посебно место 

припада изложбама приватних збирки. Ра­

злог за увођење на јавну сцену личних 

опсесија и страсти које покрећу колекци­

онаре лежи у неоспорној вредности предме­

та њиховог интересовања. Све више се у 

нашим галеријама приказују квалитетне 

приватне колекције , не само слика и цртежа. 

Ако је постмодерна галеристика измислила 

фиктивну функцију и запослење названо 

независни кустос , зашто онда не би и коле­

кционар могао да се појави у својству ку­

стоса? Поједина од најбољих уметничких 

дела не само фантастичне фигурације на­

лазе се у поседу појединаца па је њихово 

излагање и публиковање због јавне недо­

ступности веома цењено међу познавао­

цима. Најзначајнијим таквим српским ко­

лекцијама припада брижљиво стварана оца 

и сина Милољуба и Ивана Перића , у целости 

посвећена сликарима светова маште , како 

гласи наслов једне такве београдске изло­

жбе из 1965. године. Део колекције породице 
Едренић коју је њен зачетник галериста Че­

домир Чеда Едренић стекао помажући сли­

каре из групе Медиала и оне њима блиске , 

такође је посвећен измаштаном. После њих 

су се појавили други велики сакупљачи 

слика као Земунци Звонимир Биро и Милан 

Јан , штампар и галериста (Јанова "Галерија 

107" радила је од 1997. до 2013. године). 

Колекционирају само дела живих сликара , а 

већи део њихових збирки чине слике 

мајстора фантастике. Обе збирке су публи­

коване у форми обимних монографија са 

уводним студијским текстовима , Бироова 

2008. и Јанова 2012. године (Звонимир Би­
ро , Станислав Живковић , Зоран Настић и 

Дејан Ђорић : Збирка Биро . Савремено фи­

гуративно сликарство . Collectioп Biro. Con­
temporary Figurative Painting, Biгograf Comp" 
Земун 2008; Оливера Вукотић : Колекција 

Јан. Галерија 107, FinCom, Београд 2012.). 
У многим приватним збиркама слика и црте­

жа (графика није посебно омиљена међу 

нашим колекционарима) могу се пронаћи 

вредна дела сликара фантастичног реали­

зма, ми не знамо шта се крије у приватним 

одајама појединаца који воле уметност. У 

том смислу тек предстоје открића , какво је 

било представљање колекције радова на 

папиру Ивана Табаковића у београдској Га­

лерији РТС 2014. године . Њен власник Ни­

кола Маринковић један је од неколико но­

вих , веома активних колекционара. Постоје 

и мање збирке са вредним делима претежно 

ониричког садржаја , каква је Зорана Круља . 

Програмска идеја Модерне галерије "Ва­

љево" је представљање старијих , забора­

вљених и млађих али истакнутих сликара , 

као и уметника средње генерације. 

Поред самосталних изложби које обухва­

тају и промоцију једне слике капиталне по 

значају и великом формату, Галерија ко­

нтинуирано излаже дела из приватних зби­

рки, чему је била посвећена прва таква 

изложба слика из фундуса породице Перић 

1992. године . О резултатима ванредне саку­

пљачке страсти за делима српског слика­

рства магичног карактера објављена је и 

монографија (Артур Шопенхауер , Бранко 

Кукић , Милан Туцовић и Милољуб Перић : 

Метафизичко сликарство . Из колекције Ми­

лољуба и Ивана Перића, Издавач Иван Пе­

рић , Београд 2006.). После збирке Мило­
љуба и Ивана Перића (који је и члан Програ­

мског савета Модерне галерије "Ваљево" ) , 
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МИОДРАГ ЂУРИЋ ДАДО 

Buffon, 1986. 
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ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 

Gruneva/d, 2003. 



ваљевска публика могла је 1998. да види 
Колекцију слика и цртежа Чедомира Едре­

нића . Њен власник више није био жив а у 

пратећој публикацији цела је каталогизирана 

што је једини каталог те врсте у Модерној 

галерији "Ваљево". Уследила је 2010-2011 . 
изложба слика "Од Станчића до Станића" из 

колекције породице Милићевић и изложба 

збирке породице Ивана Ћурковића посве­

ћена једином предмету њихове сакупљачке 

љубави - сликама Љубе Поповића. Обе 

изложбе пратиле су репрезентативне публи­

кације а у каталогу Љубиног сликарства из 

збирке Ћурковић (2012-2013; постоји и фра­
нцуско издање) Никола Кусовац уз др . Ста­

нислава Сташу Живковића најбољи наш 

познавалац те проблематике, објавио је 

текст "Колекционарство у Југославији и 

Србији". Његов прилог је у измењеној ве­

рзији објављен у књизи Љуба. Слике из 

приватних колекција коју је издао галериста 

Живојин Иванишевић (Галерија ,,Париски 

круг" ) , заслужан за формирање многих при­

ватних колекција у земљи и иностранству 

старијих али и младих колекционара. Дво­

струко , српско и француско издање те моно­

графије из 2013. са Кусовчевим освртом на 
колекционарство реиздато је у двострукој 

проширеној верзији 2014. године . Тај дра­

гоцени увод је међу ретким те врсте код нас, 

а о старијим колекционарима и колекцијама 

поздано сведочи и Станислав Живковић у 

његовој књизи Живот слика објављеној у 

четири издања као једини наш бестселер из 

области уметности (последње допуњено 

издање је из 2013. године). 

Од Станчића до Станића 

Изложбом слика хрватског Миљенка 

Станчића (Вараждин , 1926-Загреб, 1977.) и 
Воја Станића (Подгорица, 1924.), црного­

рског мајстора, у Модерној галерији "Ваље­

во" представљен је један од најбољих и 

најцеловитијих делова колекције породице 

Милићевић. Драгољуб Драшко Милићевић 
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( 1946. ), њен оснивач, од почетне младалачке 
љубави према сликарству, уздигао се не са­

мо до једног од најзначајнијих београдских 

колекционара већ и до власника московске 

галерије "Кародраго" која заступа водеће 

међуратне руске авангардисте (Михаил Ла­

рионов, Наталија Гончарова, Василиј Канди­

нски и др.) , откупљује целе опусе руских мо­

дерниста и издаје обимне стручне мо­

нографије. У московској Галерији "М'арс" 

Милићевић је 2004. и 2007. године организо­
вао веће изложбе Владимира Величковића 

и Милоша Шобајића са пратећим публика­

цијама. Реч је о посвећенику који сакупља 

уметничка дела пет деценија, није од уме­

тности удаљен колекционар који набавља 

дела посредством саветника и галерија , већ 

је у блиском контакту, дружењу и помагању 

стекао поверење уметника и откупио неке 

од њихових најбољих слика. Његову љубав 

ка уметности подстакао је Божидар Матас, 

академски сликар из Сплита , мајчин брат, 

који га је од малих ногу заинтересовао за 

сликарство. Прву озбиљнију слику добио је 

од своје тетке , остварење Миљенка Ста­

нчића, а прву слику купио је 1968. године. 
Део његове колекције посвећен Станчићу је 

веома репрезентативан, приватна збирка 

тог нивоа и обима не постоји ни у Хрватској , 

па је побудила пажњу стручњака , вођени су 

преговори са Игором Зидићем и Танком Ма­

роевићем о њеном представљању у Загребу. 

Слично је и са делом збирке коју чине 

слике Воја Станића, сликара из Херцег Но­

вог, сада највећег живог црногорског сли­

кара . По обиму и квалитету када је реч о 

Станићу са овом колкецијом може да се 

мери још само она Душка Вујошевића , ко­

шаркашког тренера . Деветнаест врхунских 

Станићевих слика из Колекције Вујошевић 

чинило је већину дела на изложби "Војо 

Станић. Изложба слика из приватних ко­

лекција" у Галерији РТС 2008. године а сле­
деће године је у Продајној галерији Бео-град 

била шире приказана збирка породице Ву­

јошевић . 
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Осим свести о ванредним ликовним ква­

литетима слика Миљенка Станчића , може­

мо се упитати одакле таква посвећеност је­

дном хрватском великану, није уобичајено 

међу српским колекционарима да сакупљају 

дела изван овог терена? Миљенко Станчић 

и Војо Станић су узори две сликарске школе 

и стубови магичног сликарства јужне Евро­

пе . У колекцији породице Милићевић налазе 

се капиталне Станчићеве слике из раног пе­

риода , поједине од најбољих које је насликао 

као Сликар скитница из 1954, Бескућници 
(1959.), Љубавници (1960.) и Телеграм 

(1966.), репродуковане у монографији коју 

је о сликару написао Игор Зидић, водећи 

хрватски критичар и историчар уметности 

(Миљенко Станчић /1926-1977 /, Накладни 
завод Матице хрватске , Загреб 1979.). Ста­
нчић је од хрватских метафизичара био нај­

боље повезан са српским волшебницима а 

такви контакти протежу се до Жељка Кипкеа 

и Стевана Новаковића , који је у раном пери­

оду био једини прави наследник Медиале , 

пријатељ Мире Главуртића , Марије Чудине , 

Ане Чолак Антић , познаник Милића од 

Мачве , Радомира Рељића , Бојана Бема и 

других . Станчић је на ,Другом меморијалу 

Надежде Петровић" у Чачку 1962. добио на­

граду публике а на "Другом београдском 

тријеналу ликовних уметности" награду за 

сликарство, у престоници је самосталне 

изложбе слика и цртежа приредио 1954, 
1959. и 1964. године . Његову ретроспективну 

изложбу у београдском Салону музеја са­

времене уметности 1966. и 1976. године 
нових радова као и друга наступања пратили 

су наши најбољи стручњаци а in memoriam 
објавило је четворо српских критичара . О 

Миљенку Станчићу у Хрватској су објављене 

две монографије, међу многобројним позна­

тим стручњацима о њему су у Француској 

писали Патрик Валдберг и Константин 

Јеленски , супруге сликарке Леонор Фини . 

Од хрватских зналаца текстове су му 

посветили Мирослав Крлежа , Љубо Бабић , 

Матко Пеић , Крсто Хегедушић , Јосип Де­

поло , Грго Гамулин и Игор Зидић , међу 

многим другим . На српској сцени пре­

дстављали су га Марко Ристић , Ото Бихаљи­

Мерин , Миодраг Б . Протић , Павле Васић , 

Алекса Челебоновић , Ђорђе Кадијевић , Је­

ша Денегри и други. Он је међу уметницима 

који су највише утицали на српску ликовну 

сцену па му је у Модерној галерији "Ваљево" 

организована изложба слика под називом 

"Рани период 1950-1962" 1987. године. Мно­
гим духовним нитима био је повезан са 

овдашњим уметницима . Како пише Игор 

Зидић у првој монографији из 1979. године , 

Миљенко Станчић је 1953. служио војни рок 
у Београду. У Дому армије водио је ликовну 

групу у којој су почели да сликају Милан 

Цмелић, касније угледни сликар мета­

физичке оријентације и Милован Видак , 

један од чланова Медиале , чије се слике 

налазе у Колекцији Милићевић . Сећајући се 

тих дана , Ђорђе Радишић у белешкама из 

1969. године дискретно открива проблеме 
са којима се велики сликар сусретао : "Зли 

језици су са ждановском ватреношћу испре­

дали приче о 'декаденцији ', ' надреализму' и 

још којечему .. . Срећом , у исто време , међу 

писцима и критичарима од угледа он налази 

искрене саговорнике и поштоваоце (О . 

Бихаљи-Мерин , А. Челебоновић , О. Давичо , 

М . Ристић и други) ; прихвата га и млада 

критика , а у кругу је - тада маргиналних и 

потиснутих - нових надреалиста (око Дада 

Ђурића и Уроша Тошковића) признат као 

старији брат". 

Марко Ристић га је бранио од соцре­

алистичког вредновања његове уметности 

као декадентне бранећи и свој надреализам . 

Историја Медиале била би другачија без 

Миљенка Станчића који је утицао и на по­

једине млађе српске мајсторе - Драгослава 

Живковића , Васу Доловачког и Сашу Марја­

новића , чија су дела излагана у Модерној 

галерији "Ваљево" на више самосталних и 

групних изложби . 

Постоји тајно братство сликара езотери­

ка , покрет око Медиале осим Игора Васиље­

ва и Милана Поповића претечу или саборца 

има у Миљенку Станчићу. 
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ЉУБА ПОПОВИЋ 

Час содомије, 1974. 
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ЛЕОНИД ШЕЈКА 

Одаја Светлозарности, 1961. 



Љуба Поповић каже да су на њега 

највише утицале две слике - Музејска 

поставка Леонида Шејке из 1956. и Мртво 
дијете Миљенка Станчића из 1954. године . 

Са првом почиње постмодерна , уметност 

као класификација , архива , Шејкино велико 

цивилизацијско Ђубрише као метафора и 

уметнички рудник, а друга надубље изра­

жава сплин, меланхолију, црну жуч која на­

тапа медиално али и друго сликарство тог 

времена . Лични и светски удес душе света 

као вечну тему поједини сликари уздигли су 

до митског. Код Станчића је реч и о само­

референцијалној идеји - сликар слика 

сликара ; није ли реч аутобиографском иска­

зу, ламенту над судбином или поезији у чи­

стом виду? Шејка је као и Станчић најбоље 

слике насликао у кухињи , на коленима, по 

мрачним собичцима а тај садржајни мрак 

тамних душа сенчи и дела млађих мајстора, 

међу којима се истиче Предраг Пеђа Тодо­

ровић. Миљенко Станчић, највећи хрватски 

сликар друге половине двадесетог века, 

више је утицао на српско него на хрватско 

сликарство. Ослањајући се на Станчића, 

неки сликари уважавају и почетке хрватског 

модернизма , сликарство Рачића , Бецића и 

Краљевића , премда су у позадини обнове 

меланхоличног и мистичног жанр сликарства 

наглашене мекоте , чулности и племенитости 

материје много старији и чудеснији мајстори 

као Вермер , Шарден , Коро и Сера. Драгош 

Калајић је као и у много чему визионарски 

предвидео да ће после Медиале доћи до 

обнове слике и сада убиремо плодове те 

српске ренесансе која је као и висока од пре 

четири стотине година цветала само пола 

века . 

У Модерној галерији "Ваљево" Воју 

Станићу приређена је самостална изложба 

слика 1993. године. Уз Миодрага Дада Ђу­
рића и Уроша Тошковића , Станић је највише 

и најбоље што је дала школа црногорског и 

медитеранског ирационализма , другачија 

од свега познатог у светској уметности . 

Станић је добар пример супротног умећа од 

Станчићевог. Представник је српских и 

1 1 

црногорских барбарогенија, бунтовника , ру­

шитеља и исмејача устаљених или западних 

вредности , са којима се поиграва , исмева 

их , ванредним хумором и духовитошћу пре­

ведним на чисти ликовни план доводи у 

питање . У Станчићевом стваралаштву има 

трага великих европских харизмата , рома­

нтика и симболиста, Станић зна за народну 

душу, вицкасту, неукротиву и непредвидиву. 

Неколико монографија а посебно књига ау­

топоетичких текстова откривају га као на­

дахнутог антимодернисту, браниоца тради­

ционалног, правог сликарства на сасвим 

другачији начин од реалиста који се угледају 

на антимодернизам Паје Јовановића и 

Уроша Предића. 

Станислав Живковић , доајен српске 

историје уметности, мудро уочава да се 

српско и црногорско сликарство историјски 

ослањају на средњовековно а тиме и на 

античко, на Византију и старе Грке , и да су 

им стране цртачка манијакалност и мрачна 

мистика Севера које тек са Медиалом улазе 

у ведру уметност медитеранског залеђа . 

Како онда вредновати слике Воја Станића 

који је унео фантастично , тако ретко у хеле­

низму и православљу, у медитеранску ча­

ролију? Можда се тај велики ликовни ексцес 

може објаснити исцрпеношћу модела који 

од Винче до Београдске школе одређује 

уметност овог дела Балкана. 

На ликовно другачији начин од Воја Ста­

нића проблем ирационализације меди­

теранског наслеђа решио је Жељко Ђуро­

вић , цењен у свету, али и Борис Драгојевић, 

Момчило Мацановић , Зоран Круљ и Ратко 

Одаловић. На поједине од њих утицао је 

стари мајстор па ведрина , маштовитост и 

фантазмагоризација медитеранске поетике 

одликују и млађе сликаре . Другачије од Ми­

љенка Станчића , Војо Станић је такође 

извршио утицај на уметност свог времена . 

Сликарство није мртво како злохудо наричу 

авангардни теоретичари и како прижељкују 

визуелни експериментатори , живо је и до­

бро се осећа захваљујући великим старијим 

и млађим ствараоцима али и несебичном 
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МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 

Љубавници, 1960. 

МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 

Телеграм, 1966. 
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САША МАРЈАНОВИЋ 

Дечак са играчком, 2009. 

ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 

Скакач фигура IV, 1983. 
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залагању колекционара какав је Драгољуб 

Милићевић. Када би неко сада хтео да са­

купи дела оваквог квалитета и броја , не би 

више никако могао и у том кључном препо­

знавању, бивању на правом месту у право 

време је културни значај колекционара по­

пут њега. Љуба Поповић је у избор слика за 

представљање ове збирке укључио Стани­

ћеве Брод Данемарк (1979) и Авион (1986) 
која је представљена и у најобимнијој моно­

графији о овом сликару - Роберт Бојерс , Ва­

лериј С. Турчин и Емир Кустурица : Војо Ста­

нић. Једрење на сновима , Gayo Galerie -
Philip Wilsoп PuЫishers , Подгорица - Лондон 

2007, 127. Постоји и њено енглеско издање . 

Јордан и Димитрије 

У значајној групи слика из ове колекције 

налазе се и дела уз Станчића двојице других 

највећих хрватских мајстора метафизичког 

сликарства. Старији Василије Јордан (За­

греб , 1934) заступљен је са уљем Зид вре­
мена а млађи Димитрије Поповић (Цетиње , 

1951) са цртежом Рађање . Јордан је имао 

самосталну изложбу у Модерној галерији 

"Ваљево" 1988. године а његов рад је ана­
лизиран у већој монографији Патрика Ва­

лдберга , Матка Пеића и др. : Василије Јо­

рдан , Графички завод Хрватске , Загреб 

1982. Слике и цртежи двојице уметника мо­

гли су се видети на самосталним и групним 

изложбама у главном граду ондашње Југо­

славије а међу њима и кључна Јорданова 

слика Хередитарност из 1964. излагана и у 
Модерној галерији "Ваљево" која слично чу­

веној Станчићевој Мртво дијете (у више ве­

рзија) за мотив има умрло или угрожено 

дете , бебу којој прете ексери као опасност 

коју је и Дадо Ђурић слао на своје фигуре . 

На слици из колекције породице Милићевић 

Јордан је применио исти метод којим се слу­

жио Леонид Шејка . Реч је о тзв . "нултом про­

стору слике" како га је Шејка звао , вертикали 

или зиду који се у првом плану пружа надоле 

у амбис у недоглед, а само на његовом врху, 

мањој хоризонталној површини , заравни у 

другом плану, догађа се сцена са фигурама , 

животношћу толико другачија од понорне , 

мрачне , обрушавајуће масе зида тврђаве 

или здања у предњем плану. Управо на та­

квом платоу на слици Зид времена збива се 

метафорички догађај налик позоришној сце­

ни. У тој фатаморгани одмах се уочава не­

стварност, истрошеност фигура , које су ви­

ше крхки предмети из сновите илузије него 

људска тела , смештене негде у простор 

између живота и смрти , ни живеће нити не­

стајуће. Помишљамо на Глембајеве , на гра­

ђанску декаденцију која започиње у време 

belle epoque и на свет лепих манира Ау­
строугарске монархије , који изумире ; реч је 

поетици нестајања , "носталгији рђе" , како 

каже песник Драган Јовановић Данилов . А 

шта ако је то био најбољи моменат у ново­

вековној историји , тај узлет чисте поезије , 

финоће и еротизма у сликарству и књиже­

вности између бидермајера и набиста , од 

Короа до Балтуса , шта ако је сневање о жи­

воту боље од самог живота а сећање његова 

есенција? У том смислу Василије Јордан за­

говара овде и сада други , бољи , вечни и ле­

пши живот поетичне стварности, финог 

опхођења, грађанских ритуала , кринолина и 

доживотних љубави. 

Исушеност животних сокова његових пр­

ециоза можда се показује као трајнија од ву­

лгарности сирове снаге јер говори о вечно­

сти. Увек је оно што нестаје вредније од оног 

што следи , што је ново , садашњост је про­

стачка у односу на прошлост у којој су сахра­

њена божанства . Јордан слика тугу прола­

зности , бледило умирућих које најбоље све­

дочи о лепоти живота јер је последњи његов 

израз. 

Цртач , графичар , сликар и есејиста Ди­

митрије Поповић оживео је у наше време 

колико је то могуће методу сфумата моде­

ловања , коју је изумео Леонардо да Винчи а 

прихватили је његови ученици . Мека обрада, 

која скоро идеално приказује људско тело 

природно заобљено , без оштрина и углова, 

у супротности је са Димитријевом суровом 

иконографијом бола и патње . 
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МИЛОШ ШОБАЈИЋ 

Без Наслова, 1971. 

МИЛОВАН ВИДАК 

Светионик, 1982. 
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Паника и крик, стрепња и удес, нису само 

идејна изворишта модерне уметности , тре­

ба се сетити Артемизије Ђентилески или 

белгијског симболисте Антоана Вирца па 

разумети зашто је Димитрије написао књигу 

о танатолошкој иконографији (Смрт у сли­

карству, Матица хрватска, Загреб 2001) и 

због чега се бави распећем и Распетим. 

Вечна тема, изазовна и снажна прича, на­

предна ликовна техника, не би много зна­

чиле и он би био један од многих анахро­

ниста, заточеника прошлости, да није про­

нашао свој кључ за ликовну представу која 

није временски условљена. Димитрије је на 

хрватску, југословенску и европску сцену 

увео скоро заборављено начело ликовне 

деформације класичног призора, изопаћење 

фигуре и лика које је сам његов цртачки и 

сликарски рукопис, основа са које се о фигу­

рацији суштински проговара. Деформација 

као и стилизација траже комплетног ства­

раоца, ликовно спремнијег од миметичара, 

простог подржаваоца реалности јер је сама 

стварност урачуната у деформацију, од ње 

се полази. Његова ирационална кривљења 

људске фигуре која може само да буде нага 

да би витоперење до краја дошло до израза , 

да би бол изашао из тела и очистио га, чине 

га потпуно другачијим од свих на светској 

сцени фантастичне уметности. Он је кључне 

тренутке у животу као рађање, патњу и смрт 

превео на ликовни план а то је успело још 

само Владимиру Величковићу од југосло­

венских уметника, али на сасвим другачији 

начин. Реч је о драми, а свака драма је 

катарза или самоочишћење, спознаја и нов 

живот. 

Како Милош Филиповић Фића, млади 

београдски сликар фантастичне тематике 

каже, када одбацује зло, грешник га се често 

нерадо лишава, држи тог злог лептира, ста­

ру кожу, не одваја се лако од ње, чува чауру 

ларве јер га за њу веже нешто посебно. 

Медиала 

Централни део збирке породице Мили-

ћевић чине слике представника уметничког 

покрета Медиале. Осим две мање слике 

Леонида Шејке (Београд, 1932-1970), вође 
групе (самостална изложба у Модерној га­

лерији "Ваљево" 1987), ту је и капитална и 
за његов опус већа слика Одаја светло­

зарности из 1961. године, свадбени поклон 

његовој првој супрузи Марији Чудини, нај­

бољој хрватској књижевници друге половине 

двадесетог века, насликаној као принцеза. 

Осим три слике Милована Видака (Стожи­

ште код Босанског Грахова, 1926 - Београд 

2003; самостална изложба у МГ "Ваљево" 

1992) под називом Светионик , 1982, Резе­
рвне батерије, 1984. и Глечерске лавине, 

циклус Богојављење, 1994. (неизложена 

слика Распеће рађена од 1970. до 1981. из 
колекције Милићевић, по формату највећа у 

Видаковом опусу, величине 215х151 , 5 цм, 

остављена је за излагање на изложби из 

серије "Један аутор једна слика" у ваљевској 

галерији) , два уља Дада Ђурића (Цетиње, 

1933 - Париз 201 О; самостална изложба у 
Модерној галерији 1986. и 2003) из 1972. и 
1986. и једног гваша (1971-1981 ), две репре­
зентативне слике Владимира Ве-личковића 

(Београд , 1935; самостална изложба у 

Модерној галерији 1986) из серије посвећене 
људима у скоку и једне из серије инспирисане 

Матијасом Гриневалдом и његовим Изенха­

јмским олтаром коју је почео да слика од 

1994. године, изложене су и капиталне ста­
рије слике Љубе Поповића , Милића од Ма­

чве и Светозара Самуровића. 

Љуба (Тузла, 1934; самосталне изложбе 
у Модерној галерији "Ваљево": "Југослове­

нски период 1953-1963", 1986. и "Цртежи 

1952-1962", 2010. са српским и француским 
издањем каталога) заступљен је са уљима 

Бисер (1974), Час содомије (1974), Кула 
изгубљених душа (1976) и Откривање исти­
не (1989). Час содомије је репродукована у 
монографији Милан Комненић, Ан Тронш, 

Срето Бошњак и Дејан Ђорић: Љуба, Paid­

eia- Париски круг, Београд 2014, 10 која има 
и издање на француском . Милић од Мачве 

(Белотић, Мачва 1934 - Београд , 2000; 
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самостална изложба у Модерној галерији 

"Ваљево" 2002) представљен је са сликом 
Пропаст класичног пејзажа (1976), једном 
новијом верзијом Атоских вртова (прва је из 

1980. године) и још једном старијом сликом 
а Светозар Света Самуровић (Бијељина , 

1928- Београд 2001 ; самостална изложба у 
Модерној галерији "Ваљево" 1991 .) са уљи­

ма на лесониту и на дасци Седам годишњих 

доба 11 (циклус слика под тим називом из 
1965) и Дан из 1970. Ти велики српски и 
француски сликари представљани су у ва­

љевској галерији и на више групних изложби , 

њихови радови (осим Видакових) засту­

пљени су у појединачним монографијама а 

најбоље слике налазе се у београдским , 

српским и француским музејима. Поједини 

од њих имају о свом раду објављене многе 

публикације, као и Димитрије Поповић, а 

њихова анализа превазилазила би обим 

овог текста . Медиала се , како каже Миро 

Главуртић , од првог београдског андергра­

унда узнела до аула академија наука , про­

фесура и националних музеја , не изневе­

ривши ни мало своје младалачке снове. 

Сликарски завереници , харизмати, чудаци и 

генији , освојили су Београд и Париз , бацили 

под своје ноге европску модерну и Париску 

школу. Као антимодернисти , ултракатолици 

или православци чије су изложбе забра­

њиване у Титово време , превазишли су 

авангарду укључивши је у идеју интегралне 

слике , гнозу меда и але као свог програмског 

имена , или како Леонид Шејка каже Ољи 

Ивањицки : "Ма какав поп арт, ми смо били 

први поп! " . Тај поп или надмодернизам а не 

како многи погрешно сматрају надреализам 

(шта Медиала има са марксизмом , фро­

јдизмом и аутоматизмом?) уводио је и по­

пове , цркву, традицију и мистицизам у сли­

карство и теорију, исто колико и окултизам , 

хришћанску езотерију и авангардне експе­

рименте , од енформела , неодадаизма до 

објектне уметности и концептуализма . Ме­

диала следбенике, наследнике , критичаре , 

истраживаче , песнике , синеасте , архитекте 

и галеристе у Београду као што су Чедомир 

Чеда Едренић (Земун , 1944- Београд 1997) 
и Живојин Иванишевић (ради као галериста 

од 1990. а галерију ,,Париски круг" води од 

2005. године) . У Паризу су се о њој бринуле 

између многих славних личности галерије 

Данијел Кордије , Изи Брашо (са две гале­

рије , у Паризу и Бриселу) и Жан Бише , коју 

још у тротомној историји новијег француског 

сликарства из 1946. године помиње Бернар 
Дори вал. 

Шта је Медиала? Група уметника , покрет 

или нешто треће? Да ли се уопште медиално 

стваралаштво може промишљати као сли­

карство , или је нешто више? Како говорити 

о принципима када Медиала истовремено 

заступаитрадиционалноиекспериментално , 

настојећи да их превазиђе? Да ли је у пита­

њу скуп изузетних личности , које су из ката­

комби Београда покушале да освоје свет, 

или група небулозних авангардиста? Писати 

о Медиали значи дирати у тајну, разоткривати 

живот, улазити у рудник , вагати злато или 

смеће, отварати музичку кутију из које , осим 

цвркута и умилних звукова , допиру и силе 

зла. Медиала је пре свега чаробњаштво , а 

њене слике чудо и духовни подвиг. Није 

само Леонид Шејка био мистик , филозоф , 

сликар и пророк. Медиала је стални дина­

мизам и антидогматизам . 

" Интеракција супротних струја које су до­

пирале до тајних лабораторија Медиале , 

несумњива је магија екстрема , борба супро­

тности која се култивирала , полови слика­

рства као естетички и уметнички ехо бина­

рне структуре света", каже Миро Главуртић , 

један од главних теоретичара Медиале. Реч 

је о ликовној и теоријској илуминацији , пре­

ступништву, осветљавању историје дваде­

сетог века "необичном светлошћу на за­

мраченом небу наше модерне уметности" 

(М . Главуртић) . Њено име је програм , онто­

лошка синтагма , раскршће светова, визија 

прошлости и будућности . Састоји се из две 

речи : као мушкарац и жена , Бог и ђаво , 

живот и смрт, Медиалу творе речи "мед" и 

"ала", што је стари израз за чудовиште или 

змаја . "Мед" је део игре речи 
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у којој се његово значење слатке материје 

на српском поклапа са речима латинског 

порекла (медио , медиовално , медиум , у 

значењу средишње , медитација , медицина 

и слично) . "Ала" је палиндром из фонда 

древних речи српског језика . Спој ових 

вишезначности ствара нова семантичка по­

ља и омогућава другачије разумевање . Ми­

ро Главуртић , који је смислио ту кованицу и 

силогизам , каже : " Иза једне дијалектике , 

постојала је једна тријалектика . Дијалектика 

меда и але , меда медитације , духовне 

медицине , здравог духа у здравом телу и 

але , прогресивно растуће ентропије , ана­

рхије , але хиљадугодишњих митова и езо­

терије , завршавала се у трећу тачку, тачку 

синтезе , вечних тријада , у Медиалу, која је 

синтетички облик тезе меда и антитезе але. 

У нашим медијалистичким теоријама 

постојала је тачка Медиале , као тачка су­

срета , синтезе и тачка конвергенције . И увек 

неке светле тачке које сијају као звезде 

гносеолошких констелација . Тачке недогле­

да перспективе коју откривамо у нашим 

сликама . Од тих тачака била је саздана 

Медиала". Превасходно је духовни покрет 

који обухвата широко философско подручје , 

а њен програм (ако уопште можемо да упо­

требимо ту реч) заснива се на философском 

погледу на свет. "Медиала је јединствена , 

аутентична појава чудесне кристализације 

вредности у историји европске културе ХХ 

века . Метафора ' кристализације ' није тек 

пуки израз реторичке домишљатости већ је 

у питању покушај изражавања једног посе­

бног облика заједнице духовних тензија . 

Посебна својства заједнице 'Медиала ' су 

битно различита од оних које срећемо код 

уобичајених конфигурација модерне уме­

тности као што су ' групе ', ' покрети ', ' правци ' 

или 'тенденције ' . Сви ти облици организације 

имплицитно или експлицитно прихватају 

или изражавају концепцију 'линеарне ' исто­

рије настајања и нестајања, док је 'Медиала ' 

својим највишим узлетима упућена сферама 

надисторије и апсолуту" , писао је Драгош 

Калајић , њен најбољи познавалац. 

Често се у интервјуима , ликовној критици 

и теорији постављало питање односа на­

дреализма и Медиале . Мада је Главуртић 

волео да измењује искуства са Марком Ри­

стићем , вођом српског предратног надре­

ализма , утврдио је да је "надреалистички 

невиђени сусрет супротних и неочекиваних 

појава као ватре и жирафе , у Медиали био 

замењен бројнијим и рационалнијим су­

сретима поларитета читаве једне наше 

интимне дијалектике , као што су дија­

лектички парови лијепо-ружно , позитивитет­

негативитет, класично-романтично , ред­

неред, рационално-ирационално , реално­

фантастично , јава-сан , мед и ала". Калајић 

је још одређенији : "У погледу формуле 

'надреализам ', која подразумева уобича­

јено значење 'реалности ', довољно је иста­

ћи следеће : она се може легитимно приме­

нити за описивање врховних домета ' Меди­

але ' само под условом ограничења истог 

појма на опсеге оригиналног, етимолошког, 

дакле , дословног значења. Јер , у односу 

према модерном покрету који је узурпирао 

тај појам 'Медиала ' је квалитативни анти­

под . У ствари , модерни ' надреализам ' је са­

мо и једино једна извитоперена , јалова , 

грана прошловековног, декадентног симбо­

лизма , која се покушавала оживети кале­

мима психоанализе и псеудо-езотерије . 

Другим речима, 'надреализам ' је под­

реализам јер је по опажању Шампињола 

'надреализам тежио да побегне од реа­

лности како би стигао не изнад већ испод 

ње; он је пронашао свој збег у подпри­

родном '. Дакле , линија веродостојне надре­

алистичке уметности протеже се на поу­

зданој удаљености од зоне 'надреализма '; у 

овом веку она се протеже од Де Кирика , 

преко 'другог', неокласичног Далиа , до 

протагониста ' Медиале"'. 

Мирјана Радојчић је уочила да је Медиала 

оформила систем убеђења који пледира да 

је уметност равна процесу сазнања . У том 

смислу тежило се сталном формулисању 

ставова , најпре да се образложи назив Ме­

диала , а потом да се испитају основни ви-
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дови појаве медиалног духа у уметности. 

Назив Медиала подразумева и сажима чи­

таву једну философију. Медиала је, шта­

више, својом естетском теоријом и ствара­

лаштвом настојала да обнови прошлост, и 

то ону многих култура, препознавајући у 

њима знаке медиалног. Она је за "оно што је 

вечно, за дубље истине живота", како је 

писао Синиша Вуковић, додајући да је и 

"ознака за препознавање духовних рођака 

из свих времена и простора". Миро Гла­

вуртић каже: "Кад год смо хтели, могли смо 

измислити један 'имагинарни музеј' меди­

алистичког духа . Медиала је била конста­

нтна евокација генија прошлости". Такође 

пише: "Медиализам се може наћи свуда и у 

свим временима. Све историје су ретро­

градне, па и историја Медиале" . Медиална 

теорија је tегга incognita, имагинарни конти­
нент настањен великанима , али и сасвим 

непознатим ствараоцима . Праотац медиа­

лне породице је Хераклит. Синиша Вуковић 

види духовну везу Медиале са Бошом, Ван 

Ајком , Дирером, Леоном Батистом Албе­

ртијем, Гетеом, Валеријем , Де Кириком и 

Максом Ернстом , а Оља Ивањицки бележи 

да је Медиала била "модерна и обновљена 

представа коју су већ одиграли истински 

мистици литературе и алхемије - Гогољ, 

Бодлер , Уисманс, Достојевски и Рембо". 

Миро Главуртић налази елементе медиалног 

код Фра Анђелика, Пјера дела Франческе, 

Леонарда, Вермера, Зурбарана и Ел Грека, 

којима је касније прикључио Жозефа де 

Местра, Чарлса Форта , Јургиса Балтру­

шаитиса, Чеслава Милоша и друге. Блиски 

су му и Парацелзус, Агрипа де Нетесхајм, 

Базил Валентин и Иван Ле Лорејн Олбрајт, 

које проучава и о којима пише. Био је 

свестан велике породице хрватских хума­

ниста, сликара, вајара и философа, који су 

у италијанску ренесансу унели много тога 

оригиналног. Последњи у том низу је Руђер 

Бошковић, по коме је Главуртић дао име 

свом сину. Очигледна је паралела између 

ренесансе петнаестог и шеснаестог века и 

модерне, тј . медиалне. За Леонида Шејку 

битни су Платон, Никола Кузански , Декарт, 

Лајбниц, Шопенхауер, Валери и Пјер Тејар 

де Шарден . Проучавао је Милутина Мила­

нковића и Ајнштајна . Под утицајем Хајдегера 

формирао је своју теорију о предметном у 

уметности, а књиге грофа Николаја Берђа­

јева Смисао историје и Ново средњовековље 

су на њега највише утицале. Од Берђајева 

је преузео идеје о машинском карактеру 

западне цивилизације, њеном западању у 

технолошко варварство и о могућој рене­

санси. Он и Главуртић веома рано су 

открили Ренеа Генона, Хајзенберга, Фулка­

нелија , Ежена Канселијеа и Мирчу Елијадеа . 

Медиалисти су често говорили о Вилијему 

Блејку, Едгару Алану Поу, Андреу Жиду, 

Францу Кафки, Башлару и Ешеру. На 

питање Бранке Богавац: "Да ли је на тебе 

утицао неки писац?", Дадо Ђурић је одго­

ворио : "Гогољ. Не да је утицао него сам му 

копиле. Ја сам копиле Гогољева ." Мада 

помиње Фукеа, Мантењу и Шонгауера, Дадо 

каже: "Сликар који ме је највише опчинио, и 

у мојим првим сликама може се осетити 

његов утицај јесте Виц." Реч је о забо­

рављеном немачко-швајцарском готском 

мајстору Конраду Вицу у чијој гротескности 

и оностраној светлости препознајемо заче­

тке Дадовог сликарства. 

Урош Тошковић је својим цртежима и 

сликама најавио art-brut и нови експре­

сионизам, што је произашло из његовог 

занимања за Жоржа Руоа . Дадо Ђурић је у 

модерну уметност унео готско, у облику 

органског пандемонијума супротног техни­

цизму. Трагом Леонардове теорије, Леонид 

Шејка је насликао прве енформел слике у 

Београду, а и у каснијим делима има енфо­

рмелистичких детаља. Његове акције на ђу­

бришту претходе хепенингу и перформансу, 

док је са објектном уметношћу претеча нео­

даде, чега је био свестан . Његова Квази­

фотографија, Догађај у Лос Анђелесу из 

1966, једна је од првих хиперреалистичких 
слика у свету. 

Тек ће 1969. у хиперреалистичкој 

скулптури Дјуена Хенсона бити обрађен 
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сличан проблем - саобраћајна несрећа . То 

су и прве назнаке катастрофичног, актуелног 

правца у данашњој уметности . Правио је 

књиге-објекте , измишљао направе које раде 

на кишу и саморазвијајуће мобиле. Имао је 

прашиномер , предмет који никада није по­

мерао нити чистио. Увео је бесмислене ра­

дње којима је наговестио антиуметност. 

Музејска поставка из 1956. представља га 

као првог постмодерног уметника. Слика је 

састављена од цитата , најшире отвара 

проблематику слике у слици (слика у 

сликама) и начин коришћења стилова као 

ликовних елемената . Његове холандске 

мртве природе сврставају га у ред првих 

европских представника анахронизма или 

сликарства меморије . Ране Главуртићеве и 

Вуковићеве слике уздижу лутку независно 

од Ханса Белмера и у први план стављају 

машинско и роботско . Шејка је 1955. за­
бележио да га карактерише "машински 

романтизам" . Био је међу првима у тако­

званој уметности понашања и личних мито­

логија , карактеристичних за уметност краја 

двадесетог века . У послератну уметност 

унео је ритуал и магију, али и саборни , 

синергијски смисао иконе . Миро Главуртић 

је први после Густава Хартлауба а пре 

Артура Шварца , писао о окултној , езоте­

ријској природи уметности , што је постало 

нов правац у историји уметности од 

осамдесетих година . Шејка је 1957. покренуо 
и сам највише ажурирао Уред за регистрацију 

и класификацију (УРК) , сложен уметничко­

документациони пројекат у форми књиге . 

Око 1958. исписивао је слова и бројеве на 
цртежима , а тек касније је сазнао за летри­

зам и визуелну поезију. Године 1965. забе­

лежио је да намерава да се бави кути­

јарством (Ьох-агt) , а његова Складишта три­

десет година раније најавила су постмодерну 

естетику прављења збирки и уметности као 

архиве. Драгош Калајић је с правом закљу­

чио : "'Медиала ' није део модерне уметности 

већ је , управо обратно , модерна уметност је 

само један мали део материјала који су 

изложени процесима превредновања и кри-

тичких промишљања у ' медиалним ' ради­

оницама" . Затим је додао: "Искуство евро­

пских ш кола путева метафизичке реа­

лизације човека препознаје у ремек-делима 

'Медиале' интелектуалне и спиритуалне 

елементе најплеменитијег квалитета . " 

Медиализам се може наћи у алхемијским 

симболима , средњовековној езотерији и код 

мистика. Медиална уметничка концепција 

доста смело и можда ризично методски се 

супротстављања духу модернизма. Коста 

Брадић је о томе изјавио : "Сликарство За­

пада је преморено и истрошено . Њиме вла­

да случај и произвољност. На малом про­

стору налазишта гура се велики број тра­

жилаца . Разумљива је реакција на то у 

смислу обраћања класици " . Миро Главуртић 

објашњава : "Модерна уметност је попут 

лавиринта који води кроз Ђубриште , гробље 

мртвих стилова , абортираних изама , кроз 

безбројне дихотомије , раслојавања , кроз 

парцеле малих открића , ситних духова , 

изгубљених индивидуалности , кроз раздро­

бљене светове , мозаик развијеног органона , 

привиде , складишта, кроз град" . 

,Данас је можда најтеже дефинисати 

онај танани , врло комплексни осећај што га 

имамо шетајући кроз Музеј 20. века", сматра 

Синиша Вуковић , и додаје : " Безброј ра­

знородних и сасвим супротних утисака , 

безброј дејстава која се час допуњују овде , 

час тамо потиру, сустижу, супротстављају, 

умножавају. Посматрано обухватније , уме­

тност је не баш сасвим узалудан напор 

стварања апсолутних коначности" . Медиала 

је најпре могућност да се сагледа и 

контролише велика река деструкције али и 

анализе коју представља модерна уметност. 

Она не одбацује модернизам , већ га уводи у 

круг својих вредности , истовремено не при­

падајући ни прошлости ни садашњости . 

Постала је синоним за уметничку вредност 

и стање духа. Њен естетски став је анга­

жован , присутна је тежња за превазила­

жењем целокупне (пост)модерне 

уметности. "Медиали је сваки форма­

лизам стран и далек, она је и ирационална и 
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рационална , и поетска и мисаона, и реална 

и надреална , и сува и маштовита , и езо­

терична и картезијанска, њена амбиција је 

да сједини човека и време и да удружи 

прошлост и будућност"; "Медиала настоји 

да препозна линије континуитета протегнуте 

кроз време , оне линије које спајају све 

слојеве историјског искуства са актуелним 

искуством" ; " Медиална нит се јавља као 

кохезиона сила историје, она сила која се са 

променљивом срећом супротставља другом 

поларитету - процесу атомизације и дези­

нтеграције" , каже Синиша Вуковић . Ме­

диално дело у себи сажима јединство про­

шлог, садашњег и будућег. Главуртић је чак 

размишљао о Архимедиали , Медиали после 

Медиале, коју би чинили млађи поклоници . 

Закључимо речима Синише Вуковића: "На 

позорници овог немирног века, растргнутог 

својим дилемама, пратимо кретање читавих 

ројева дивергентних сила. То је процес 

фисије суме човекових потенција . Резултати 

су врло добро познати: разједињени човек 

разјединио је своју енергију, рашчланио спо­

собности; развијао је једне , а запоставио и 

потискивао неке друге. То је време експерата 

и специјалиста ... Међутим, бројни фисиони 
процеси у уметности 20. века , као аутентични 

гласови једне цивилизације, стварају грађу 

за будуће фузионе медиалнеп процесе, за 

синтетичке подухвате. " 

Радомир Рељић 

Сликару, цртачу, академику и професору 

београдског Факултета ликовних уметности 

Радомиру Рељићу (Скопље , 1938-Београд , 

2006) организована је изложба у Модерној 

галерији "Ваљево" ( " Рани период 1958-
1965", 1990), ретроспектива у Галерији 

Српске Академије наука и уметности (1996) 
а часопис Градац је поред темата о Даду 

Ђурићу и Љуби Поповићу објавио и број о 

њему (мај-август 1992). Милован Видак је 
волео његово сликарство а Љуба Поповић 

каже та уметност може да се свиди или не 

свиди али је оригинална и као таква не 

постоји у Европи. Ни art brut, фантастична 
фигурација , зачетак постмодерне у виду но­

ве фигурације шездесетих , Рељићево сли­

карство измиче одређењима. Можемо га 

сматрати занатски крајње невештим јер је 

његов аутор био физички ускраћен (није 

могао да повуче ни праву линију како каже 

цртач Драган Лубарда) али је очигледно 

стварао уметност или тежио ка њој у чистом 

облику. У колекцији породице Милићевић је 

слика из његовог најбољег, најстаријег пери­

ода, када још није изгубио смисао за боју а 

иконографију свео на неколико симбола . 

Рећ је о једном од бољих остварења тог 

сликара , Шејкиног и Калајићевог пријатеља. 

Као појава , саговорник (мада је тешко 

говорио), мислећи субјект, цртач и сликар 

Рељић је био целовита личност. Од првих 

цртежа са студија вечерњег акта, изазивао 

је средину и провоцирао заштитнике уста­

љене представе о уметности. 

Денди и клошар истовремено , заносни 

романтик и сурови обијач социјалистичке 

стварности , носталгичар и човек крајности , 

својим загонетним делом побудио је неке од 

највећих интелектуалца да о њему напишу 

најбоље странице наше ликовне критике. 

Рељићева харизма не може се објаснити 

гротескним трагизмом његовог макабричног 

света који каткад завршава у идиличности, 

црном хумору, парадоксалним атмосфе­

рама, догађајима , мимикријама предмета и 

фигура жестоког карактера. Иконографија , 

регистар, репертоар идеја и појава његовог 

сликарства долазе из Европе и Београда 

кога су Шејка , Калајић и Драган Мојовић 

сматрали центром света. Тај европски син 

насликао је мистичну мапу нашег континента 

као чувар идеографских вредности . Попут 

Душана Макавејева, на ударце времена 

одговарао је оштрицом хумора , онако како 

дух уме да порази и понизи баналну 

реалност. Његова бласфемија , припадање 

вишем вредносном поретку, не може се 

објаснити очигледном превлашћу сакралних 

симбола са којима организује устројство 

слике . Да би се симбол унео, употребио у 
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делу, мора се познавати а то је у данашње 

време привилегија малобројних . Због ша­

рма Рељићевог преступништва, због шама­

ра које удара надобуднима , опраштамо ње­

говој уметности појавну која није и идејна , 

разумемо да иза цинизма и привидне наи­

вности , иза арт брутализма, зрачи истинито 

сведочење о свету. Зато смо свесни да није 

страшно када Рељић уноси отров у слику, 

када исмева, или већ у следећем тренутку 

луцидности , све преокрене наглавачке. 

Страшно је када Рељић ћути. 

Милош Шобајић 

Један од значајних мајстора српског и 

француског ирационализма о чијем делу је 

објављено неколико монографија ушао је 

свет сликарства као уметник на трагу Ме­

диале . Милош Шобајић (Београд , 1945) 
убрзо се ослободио почетних утицаја Дада 

Ђурића и Владимира Величковића и оства­

рио ликовно дело цењено у земљи и свету у 

коме најчешће излаже своја све монуме­

нталнија дела. У Модерној галерији "Ваље­

во" организована му је самостална изложба 

слика 1989. године под називом "Југосло­
венски период 1967-1972" а слика у Коле­
кцији Милићевић са почетка седамдесетих 

најављује касније бављење домом као ме­

стом опасним за живљење , у коме се деша­

вају незгоде и несреће . Парадоксалност жи­

вљења у стану или кући где се уместо 

заштићености може страдати, неочеки­

ваност и непријатност, сликар је изразио на 

слици из 1971 . године са две фигуре у 

купатилу, статистички простору у коме се 

најчешће дешавају уганућа и преломи. 

Шобајић је успео пре свега зато што 

верује у то што ради и не комерцијализује 

своје стваралаштво . Његов развитак био је 

поступан и логичан , од првих слика под 

упливом медиалне естетике до данашњих, 

условно речено експресивне фигурације. 

Тај пут није у знаку наглих прекида и 

започињања естетски другачијег или супро­

тног, што је честа одлика (пост)модерних 

уметника . Никада није доводио у питање 

самосвојност своје уметности и своје добре 

намере. Зато заузима средишњу, посре­

дничку улогу, младима може да буде узор 

другачији од Марине Абрамовић као уметник 

који уважава традицију (његов париски 

атеље нимало случајно није био у Бато 

Лавоару, стецишту модерних мајстора) али 

је отворен и за ново . Снага и изазовност 

његовог опуса не само да надилазе локално , 

већ и поделу на традиционално и ава­

нгардно . Зато Едвард Луси-Смит у најновијој 

монографији о овом сликару и вајару пише 

о Рембрантовом Одраном волу и сликарству 

Френсиса Бејкона као претходници Шоба­

јићевог стваралаштва. 

Тај уметник чији је деда био познати 

црногорски сликар каже да уметност не 

служи за чулно уживање већ за буђење 

свести , ликовно дело је философско и треба 

да остави утисак на посматрача, да га ра­

здрма , натера да се замисли а не да га 

забавља . Чврсто утемељен у ликовном а не 

у визуелном као ширем појму који је постао 

синоним за данашњу уметничку активност, 

спреман је на многе уступке осим да изда 

слику и скулптуру. Мање или више све је 

већ виђено на светској сцени и само је 

Шобајићу после медиалних харизмата успе­

ло да као српски уметник заинтересује 

јавност. Националан је начин који су нала­

гали Владимир Велмар Јанковић и Драгош 

Калајић - Србин је али и зато европски син. 

Милан Туцовић 

Као један од најбољих сликара који су се 

на домаћој сцени појавили почетком деве­

десетих година Милан Туцовић (Горобиље 

код Пожеге, 1965) имао је самосталну изло­
жбу цртежа , слика и објеката у Модерној га­

лерији "Ваљево" 2000. године као и више 
групних излагања. Премда се иконографски 

мењао , сачувао је магију својих првих слика, 

зачараност рембрантескне палете топлих 

боја. Волшебнике и ликове из прошлости , 

учеснике у пословима и радњама пуним 
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тајанствености , сменили су ликови 

радника и авангардиста , дадаиста и 

конструктивиста , портрети Данила Хармса и 

Мајаковског. Имагинарно пространство које 

отвара прошлост улило се у ширу естетику 

која обухвата питања реалистичког и 

апстрактног, традиционалног и авангардног, 

са свешћу да постоји духовна димензија мо­

дернизма као и окултна комунизма. Наи­

зглед грубље у односу на почетно , садашње 

Туцовићева сликарство отвара нове ства­

ралачке перспективе , посебно када се у 

њему прелама питање великог реализма и 

велике апстракције , две најзначаније уме­

тничке парадигме за Василија Кандинског. 

Ни модерно нити традиционално, његово 

новије сликарство израсло је на неве­

роватној способности ликовне надградње 

историје и документације на основу којих 

ствара , што могу бити и предмети са ђу­

бришта преображени у уметничке објекте . 

Из ванредне мобилизације прошлости по­

моћу које савременицима поставља кључна 

питања, прошлости као апсолутног извора 

стваралаштва, настају његове слике и 

објекти, ни мало класични. Не треба никада 

заборавити да је у ликовном смислу и један 

од наших најбољих вајара (студирао је ваја­

рство на београдском Факултету при­

мењених уметности) а као сликар овладао 

техником сличном мајсторима на почетку 

прошлог века, када се академски реализам 

преображавао у пленеризам . У колекцији 

породице Милићевић налазе се две слике 

овог уметника, једна од најважнијих из 

новијег периода и једна са уметничких по­

четака , из времена када се више обраћао 

средњоевропским ликовима са старих 

породичних фотографија у њиховим таја­

нственим одајама , окруженим предметима 

пуним топлине и смисла. У Туцовићевој мо­

нографији насловљена је као Урош јуродиви, 

датована је у 1992. годину и налази се избо­
ру колекције породице Милићевић који је 

конципирао Љуба Поповић . 

Саша Марјановић 

Као један од малобројних значајних 

млађих уметника који су се појавили после 

генерације Милана Туцовића, Жељка То­

ншића , Жељка Ђуровића и Сергеја Апарина , 

сликара фантастичног реализма , Саша Ма­

рјановић (Мајданпек, 1976; у Модерној гале­
рији "Ваљево" представљен на групној изло­

жби "Акт у савременом српском сликарству", 

2013-2014) може се сматрати рафинираним 
мајстором метафизичке фигурације . 

Одликује га извесна тежња ка свођењу 

богатства фактуре и изражајних средстава , 

ликовни пуризам који није само израз свести 

о редукованој палети и схватањима Бео­

градске школе , о чистој ликовности којој су 

тежили стари интимисти , већ је и отменост 

више врсте. Назначио је могућност моно­

хромног сликарства које није лишено племе­

нитости , црно-бела слика постаје шах који 

сликар игра са уметношћу, сива , мрка или 

окер гама сведочи о задивљености предно­

шћу једне али на прави начин пронађене 

боје . Слика треба да буде звонка или да 

позива на сневање, па је тако и дело овог 

ствараоца башларовски позив гледаоцу да 

га досања и доживи на лични , можда дубљи 

начин и од самог уметника . Уље на платну 

Дечак са играчком из 2009. године у коле­
кцији породице Милићевић отвара путеве 

најлепшем и најсадржајнијем метафизичком 

простору-световима и вековима детињства , 

како би рекао Филип Аријес . Повратак у 

време и на место када нам је било најбоље 

и када смо били најбољи , сведочење је из 

домена поезије и сликарства , физика и ма­

тематика не разумеју детињство . Има уме­

тника који сликају инфантилно али су 

духовни старци . Саша Марјановић слика 

зналачки , у дослуху са старим мајсторима, 

садржаје који духовно крепе , омогућују да 

се слика дуго довршава у сећању и машти 

посматрача , да се мисли на њу под утиском 

који оставља. То могу само прави сликари, 

који не крећу у сусрет овом већ унутрашњем 

времену. 
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ЛЕОНИД ШЕЈКА 

Соба Безимених Особа 1960. 

ЛЕОНИД ШЕЈКА 

Мртва Природа Са Флашом, 1967. 
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МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 

У Сликаревом Атељеу, 1976. 

МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 

Пропаст Класичног Пејзажа, 1976. 



Епилог 

Колекција породице Милићевић обје­

дињује дела појединих међу најбољим 

српским , хрватским и француским сли­

карима друге половине двадесетог и прве 

половине двадесет првог века , старије и 

млађе мајсторе за које је Драгош Калајић 

рекао да технички боље сликају мада мање 

уметнички . Реч је о колекцији из периода по­

зног модернизма и његових одраза , уме­

тницима из групе Медиала и оних око ње , 

времену када су српска , југословенска и 

светска сцена били у невероватном успону 

за разлику од сенилне и заморене уметности 

после постмодерне еуфорије осамдесетих . 

Збирка изражава став и мисао- највредније 

не само у југословенској уметности из 

домена је фантастичног и метафизичког, 

ирационализма који надвладава рационали­

зам , уметности која припада модернизму 

мада га естетски оспорава . Фантастика , 

именујемо тим већ излизаним појмом ове 

разнородне појаве , велика је критика упу­

ћена (пост)модерној произвољности и недо­

речености , еуфорији после које следи атро­

фија , победа над духовном просечношћу, 

надреализма над соцреализмом . То је ша­

мар свим псеудоуметничким преварантима , 

сличан оном који је Андре Бретон опалио 

Иљи Еренбургу. 

Отворити очи и срце за дела која је при­

купио Драгољуб Милићевић , значи сазнати 

нешто више не само о духу времена или о 

нама самима , већ о вечној тајни званој 

уметност. 
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СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 

Стопе, 1958. 
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МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 

Сликар скитница, 1954. 

МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 

Бескућници, 1959. 



Љуба Поповић 

О КОЛЕКЦИОНАРУ 

Написати нешто о Драшку Мили­

ћевићу и тешко је и изазовно. 

Најпре, чини ми се да постоје два 

Драшка, врло различита. Први је 

научник, бизнисмен, авантуриста ... 
Упознао сам га давно, у Буљарици , 

тамо где таласи грувају без престанка 

и ноћу и дању. Сећам се се да сам 

скоро испустио душу на његовом 

брзом глисеру, једном, кад смо се 

журили да негде стигнемо. Предлагао 

ми је и да купим некакву рушевину на 

обали мора, што сам , срећом, одбио . 

Други Драшко је дискретан, се­

нзибилан човек, који воли фанта­

стично сликарство и, скоро у тајности, 

годинама, саставља и допуњује своју 

колекцију. Кад сам први пут видео ту 

колекцију у целини, схватио сам да 

се она органски уклапа у уметничку 

визију ваљевске Модерне галерије. 

Схватио сам да је Драшко наш човек. 

За тридесет година откако ова 

галерија постоји , Драшко је један од 

њених најпостојанијих поклоника. 

Пратио је њен рад и долазио на сва 

отварања . Тако је галерија стекла 

пријатеља у лику једног од највећих 

српских колекционара фантастичног 

сликарства. 

Није било лако убедити га да ту 

« антологију необичног », на којој 

је радио годинама, истргне из свог 

интимног окружења и да нам је уступи 

на неколико недеља. Још је теже било 

добити од њега пристанак да ремек­

дело Милована Видака оставимо за 

будућу изложбу "Један аутор једна 

слика". 

Колекција Драшка Милићевића 

одликује се префињеним одабиром 

слика, што недвосмислено ука­

зује на истанчани укус њеног 

власника. О томе сведочи мно­

штво слика Миљенка Станчића 

и Воје Станића, као и врхунска 

остварења Леонида Шејке и Ми­

лована Видака. 

Овом изложбом у ваљевској 

Модерној галерији, Драшко Ми­

лићевић је, уз Чедомира Едре­

нића, Милољуба и Ивана Пе­

рића, Ивана Ћурковића, Зорана 

Дракулића и Дражу Марчића, и 

званично постао део уског круга 

колекционара који се, не само 

уклапају у излагачки концепт га­

лерије , него су постали и њени 

пријатељи. 

Љуба Поповић и Драшко Милићевић 

2014 
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Драшко Милићевић 

О ИЗЛОЖБИ 

Посебна ми је част што су управо за 
обележавање импресивног ју-билеја 
Модерне галерије у Ваљеву, прославе 

ЗО-годишњег успешног рада 

(чиме се мало која галерија у зе­
мљи може похвалити) одабране 
слике из моје колекције - Колекције 
породице Милићевић . Та част и задо­

вољство је утолико веће пошто је наш 

прослављени париски сликар ЈЪуба 
Поповић био иниц~атор те ид~е и 
кустос ове изложбе . 

Ми колекционари, који смо ретко пре­

дмет повећане пажње културне ја­

вности, смо посебна сорта људи. 

Колекционирамо све и свашта : од ау­

томобила, тенкова, оружја, фила­

телије , нумизматике, сатова, таба­

кера, порцелана , стакла и сл . Нара­

вно, колекционарство слика са 

националним обележјем спада у 

најраспрострањеније и моја је посебна 
страст. Ту се ми колекционари делимо 
по много основа : колекције нам се 

разликују по ауторима, периодима 

настајања, правцима (класицизам , 
реализам, апстракције, енформел, 

фигурација и сл . ), техникама (уља , 

цртежи, акварели , графике и сл.), 

сликарским групама (медијала, деце­
мбарска група и сл.),и форматима 

(минијатуре, овали, велика платна и 
сл . ). 

Међјутим, уз сву ту наглашену хетеро­

геност наших афинитета, имамо не­

колико изразито заједничких особи­

на и карактеристика. То су, пре 

све-га, велика љубав ка уметности, 
ка лепоти , ка очувању националне 

културе и сл. Често смо оптерећени 

ирационалном жељом поседовања 

али то стремљење није мотивисано 

у највећем броју случајева жељом за 
стицањем материјалних добара већ пре 
свега огоромном жељом да се лепота 

окупи, сачува и пренесе на следећа по­

колења. Зато нам најчешће није битно 
шта колекционирамо , чија је колекција 
већа и скупља, већ нас испуњава сам 

чин сакупљања и очувања националног 

културног блага. 

Наравно, самим чином колекционирања 
ми улажемо у уметност, стару и савремену, 

а тиме значајно утичемо и на формирање 
тражње на тржишту уметнина , утицемо 

на формирање укуса и праваца кретања 

савремене уметности. Подсетио бих на 
примере из 19. и 20 века где су чувени 
руски колекционари Третуаков, Морозов 
и Схукин значајно утицали на формирање 
француских импресиониста и руских ава­

нгардиста . 

На крају, велика ми је жеља да посетиоци 

ове изложбе доживе исто или приближно 
исто задовољство као оно које сам ја 
доживљавао све ове године сакупљајући 
исте и уживајући у њиховој синергији. 



ИЗЛОЖЕНА ДЕЛА 

1. МИОДРАГ ЂУРИЋ ДАДО 
Bиffon , 1986. 
уље на платну, 195х130цм 

2. ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 
Grиnevald, 2003. 
акрил на папиру, 103х65цм 

З. ЉУБА ПОПОВИЋ 

Час содомије, 1974. 
уље на платну, 162х130цм 

4. ЛЕОНИД ШЕЈКА 
Одаја светлозарности, 1962. 
уље на платну116 ,5х75цм 

5. МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 
Љубавници, 1960. 
уље на платну, 66х82цм 

6. МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 
Телеграм, 1966. 
уље на платну, 65х81цм 

7. САША МАРЈАНОВИЋ 
Дечак са играчком, 2009. 
Уље на платну, 70х100цм 

8. ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 
Скакач фигура IV, 1983. 
уље на платну, 145х113цм 

9. МИЛОШ ШОБАЈИЋ 
Без наслова, 1971 . 
уље на платну, 130х150цм 

10. МИЛОВАН ВИДАК 
Светионик, 1982. 
уље на платну, 21х37цм 

11. СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 
7 годишњих доба 11, 1965. 
уље на лесониту, 60х50цм 

12. ДИМИТРИЈЕ ПОПОВИЋ 
Опсесија , 1983. 
оловка у боји на картону, 105х85цм 

1 З. МИОДРАГ ЂУРИЋ ДАДО 
Sanstitre , 1971-1981 . 
гваш, 50х80цм 

14. МИОДРАГ ЂУРИЋ ДАДО 
Bиffoni, 1982. 
уље на платну, 92х73цм 

15. СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 
Дан, 1970. 
уље на дасци , 55х45цм 

16. ЛЕОНИД ШЕЈКА 
Црвени робот, 1955. 
уље на платну, 47х33цм 

17. ЉУБА ПОПОВИЋ 
Кула изгубљених душа, 1976. 
уље на платну, 100х81цм 

18. ЉУБА ПОПОВИЋ 
Бисер, 1973-74. 
уље на платну, 100х81цм 

19. ВОЈО СТАНИЋ 
Брод Данемарк, 1979. 
уље на платну, 80х80цм 

20. ВАСИЛИЈЕ ЈОРДАН 
Одлазећи, 1972. 
уље на платну, 60х50цм 

21. МИЛАН ТУЦОВИЋ 
Урош Јуродиви, 1992. 
уље на дасци, 76х56цм 

22.МИЛОВАН ВИДАК 

Генератори, 1984. 
уље на дасци , 10х13цм 

23. МИЛОВАН ВИДАК 
Циклус Богојављање , 1994. 
уље на платну, 41х63цм 

24. МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 
Атоски вртови, 1982. 
мешана техника на дасци , 84х61 цм 

25. РАДОМИР РЕЉИЋ 
Песма о мени, 1975. 
уље на платну, 37х54цм 

26. ВОЈО СТАНИЋ 
Авион, 1986. 
уље на платну, 80х125цм 

27. ЉУБА ПОПОВИЋ 
Откривање истине, 1989. 
уље на платну, 162х130цм 

28.ЛЕОНИД ШЕЈКА 

Соба безимених особа, 1960. 
Уље на дасци , 23х18 , 5 цм 

29. ЛЕОНИД ШЕЈКА 
Мртва природа са флашом, 1967. 
уље на дасци , 12х18цм 

ЗО. МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 

У сликаревом атељеу, 1976. 
мешана техника на дасци , 34х41 цм 

31. МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 
Пропаст класичног пејзажа, 1976. 
Мешана техника на дасци, 81х100цм 

32. СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 
Стопе, 1958. 
уље на платну, 15х66цм 

33. МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 
Сликар скитница, 1954. 
уље на лесониту, 46х38цм 

34. МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 
Бескућници, 1959. 
уље на платну, 61,5х93,5цм 

43 



44 

Биографија 

Др. Драгољуб - Драшко Милићевић ро­

ђен је 25.12.1946. у Београду. Магистрирао 
и докторирао из области електронике . Цео 

радни век провео у институту "Михајло Пу­

пин" - Београд, где је запослен као при­

правник 1986. да би завршио на функцији 
генералног диретора Института у периоду 

1986-1990. 
1990. године одлази за Русију - Москву 

где се бави приватним бизнисом из области 

електронике . Данас у Москви поседује уме­

тничку галерију "Кародраго" у центру Москве 

са оријентацијом н руску уметност XIX века 
и руски авангард с почетка ХХ. 2000. године 
оснива фондацију "КANDINSKY" која се ба­

ви публицистиком, изложбама и спонзо­

рством . 

Колекционарством се бави од ране мла­

дости у којој налази одушак и компензацију 

за интензивно бављење егзактном техни­

чком и руководећом струком. 

У браку преко 40 година са супругом Бра­
ниславом - архитектом која пружа моралну 

и естетскуподршку колекцији. Син Бра­

нислав и унук Филип су сигурна гаранција 

наставка породичне колекционарске тради­

ције . 

ПРЕТХОДНЕ ИЗЛОЖБЕ 

tЬУБА 
југословенски период 1 95З - 1 96З . 

27. 11. 1985 - 15. 02. 1986. 

из збирке Чеде Едренића 

26 . 02 . 1 986 -З 1 . ОЗ . 1 986 . 

HALIEЖLIA ПЕТРОВlЛn 
из збирке Народног музеја , Београд 

25. 04.1986 - 15. 06. 1986. 

BflALJlЛmlЛP BEfllЛЧKOBlЛn 
југословенски период 1958 - 1966. 

15. 09.1986 - зо . 11 . 1986. 

murьEHKO СТАНЧlЛn 
изложба слика , ра ни период 1950 - 1962. 

18. 12. 1986 - 22. 02. 1987. 

mlЛflAH ПОПОВlЛn 
ретроспектива 1 95З - 1969. 
17. ОЗ. 1 987 -ОЗ . 05. 1987. 

flEOHlЛLI ШЕЈКА 
Пут у замак 

09. 05.1987 - зо. 06. 1987. 

mlЛflEHA ПABflOBlЛn-БAPlЛfllЛ 
период 1 9З2 - 1 9З9 . 

15. 09.1987 - 05. 11 . 1987. 

ОtЬА lЛBA~lЛL{KlЛ 
период 1955 - 1966. 

26. 11. 1987 - 15. 01. 1988. 

lЛГОР ВАСlЛtЬЕВ 
слике и цртежи , период 1951 - 1954. 

09. 02.1988 - 09. 04. 1988. 

JOPLIAH 
слике , рани период 1956 - 1971. 

17. 05.1988 - 05. 07. 1988. 

JAflE 
сли ке и цртежи , период 1955 - 1965. 

15. 09.1988- 05. 11 . 1988. 

mu РО ГflA ВУРТlЛ n 
слике и цртежи , период 1955 - 1970. 

09. 02. 1989 - 20. ОЗ. 1989. 

КРСТО ХЕ ГЕLЈУШlЛn 
избор из опуса 

25. 05.1989 - 01. 07. 1989. 

mlЛflOШ ШОБАЈlЛn 
југословенски период 1967 - 1972. 

15. 09.1989- 05. 11 . 1989. 



CLAHLAШA BYKOBLAn 
рани период , 1952 - 1972. 
14. 12. 1989-01. 02 . 1990. 

CflOБOLJAHA mATLAn 
ра н и период , 1 97З - 198З. 

27. 02.1990- 10. 04. 1990. 

PALJOmLAP PEfЬLAn 
рани период, 1958 - 1965. 
18. 05.1990 - 28. 06. 1990. 

ПЕТ ГOLJLAHA mOLJEPHE ГAflEPLAJE 
изложба слика и цртежа 

15. 09.1990 - 15. 12. 1990. 

СВЕТОЗАР CAmYPOBLAn 
рани период, 1959 - 1979. 
02. 02.1991 -17. ОЗ. 1991. 

TLAKAflO 
избор из опуса 

11 . 05.1991 -06. 07. 1991. 

UЗ KOflEKlAUJE 
тurюrьУБА lЛ lЛВАНА ПЕРlЛnА 

22. 02. 1992- 11 . 04.1992. 

mLAflOBAH BLALJAK 
избор из опуса 

1 З. 06.1992-З1. 08.1992. 

ВОЈО CTAHLAn 
период 1962 - 1980. 

05. 12. 1992 -15. 02. 199З. 

БОГLЈАН KPШLAn 
избор из опуса 

2З. 04.1994 - 2З . 06. 1994. 

УРОШ TOШKOBLAn 
избор из опуса 

17. 09.1994-15. 11 . 1994. 

КСЕ Н LAJA LJUBJAK 
избор из опуса 

1З . 05. 1 995-1З. 07.1995. 

LЈЕСЕТ ГOLJLAHA 
moLJEPHE ГArlEPLAJE . ВАfЬЕВО 

1985-1995. 
16. 09.1995 - 10. 12. 1995. 

mETAФLAЗLAKA 
mPTBA ПPLAPOLJA 

14. 09.1996- 14. 12. 1996. 

HLAKOflA JAHLJPLAJEBLAn 
слике 

15. 02. 1997 - 05. 04. 1997. 

fЬYБLALA,A m РКАrь 
слике и цртежи 1968 - 1985. 
10. 05.1997 - 01. 07. 1997. 

НОВЕ CflLA КЕ 
1З. 09.1997- 1 З. 11. 1997. 

mLAflLAHKO mLAKOBLAn 
избор из опуса 

09. 05.1998 - ЗО. 06. 1998. 

LАЗ KO(]EK~LAJE 
YELJOmLAPA ELJPEHLAnA 

12. 09.1998-05. 11.1998. 

период 1994 - 1999. 
08. 05.1999 - зо. 06. 1999. 

mЕТАФLАЗLАКА 
~Р"ТЕЖА 

18. 09.1999-01.11.1999. 

mLAflAH TYLA,OBLAn 
цртежи, слике , објекти 

1 З. 05.2000-01. 07. 2000. 

БРАНКО mLArьYШ 
слике 

16. 09.2000 - З1. 10. 2000. 

flLALJLAJA mALA.YPA 
слике 

12. 05.2001 - ЗО. 06. 2001. 

LЈРАГАН ВУК PAЧLAn 
слике, 1989- 1998. 

22. 09.2001 - З 1. 1 О . 2001. 

mUflUn QL] mAYBE 
завештање 

02. 02.2002 - 1 з. оз. 2002. 

LЈУШАН ГABErlA 
цртежи , слике 

01. 06.2002 - 05. 07. 2002. 

BLALJA JOLA,LAn 
скулптуре 

23. 11. 2002 - 08. 01 . 2003. 

LJALJO 
Adam's Hotel, слика 

05. 04.2003 - ЗО. 05. 200З . 

LЈУШАН JEBTOBLAn 
слике 

20. 09.2003 - 1 о. 11. 200З. 
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ПPLAflOГ LACTOPLAШ 
OLJCEЧEHLA>< ГflABA 

слике 

20. ОЗ.2004 - 01 . 06. 2004. 

СТАНКО ЗЕУЕВlЛn 
слике , 1977 - 2004. 

25. 09.2004 - 14. 11 . 2004. 

BflALJlЛmlЛP LJYl-ЫЛn 
Служба , 2ООЗ - 2005. 

11 . 06.2005 - 04. 08. 2005. 

ВАСА LJOflOBAYKlЛ 
слике 1987 - 2005. 

12. 11 . 2005 - 15. 01 . 2006. 

LJPAГOCflAB ЖlЛВКОВlЛn 
избор из дела 

1 з . 05.2006 - 08. 07. 2006. 

КОСТА БУНУШЕВАU 
слике 

04. 11 . 2006 - 06. 01 . 2007. 

сtлmБОfНЛЧНО 
У СРПСКОm Cf1UKAPCTBY 

02. 06 .2007- 15. 07. 2007. 

JAflE 
Пастири , триптих 

15. 12. 2007 - 15. 02. 2008. 

mlЛflAH mlЛflETlЛn 
слике 

17. 05.2008 - 12. 07. 2008. 

БPAHlЛCflAB mAPKOBlЛn 
слике и цртежи 

06. 09.2008-01 . 11 . 2008. 

ПОРТРЕТ 
uзmEf?Y PEAflНOCTIЛ 1Л umAГIЛHAl,\IЛJE 

1 З. 12. 2008 - 01 . ОЗ. 2009. 

mtлf1AH TYvtOBUn 
Меморија пристаништа 

16. 05.2009 - 18. 07. 2009. 

mAPlЛHA HAKlЛnEHOBlЛn 
слике , 1975 - 1995. 

12. 09.2009-14. 11 . 2009. 

fЬУБА 
цртежи , 1952 - 1962. 

29. 05 .2010-З1. 07. 2010. 

ВАСА LJOflOBAYKlЛ 
Arlecchino, триптих 

28. 08.201 О - ЗО. 1 О. 201 О . 

flULJUJA mAutYPA 
цртежи 

27. 11 . 2010 - 29. 01. 2011 . 

CflABKO KPYHUn 
Портрети , 2001 - 2011 . 

16. 04. 2011 -18. 06. 2011 . 

OLJ CTAHYUnA LJO CTAHUnA 
из колекције породице Милићевић 

15. 10.2011 . - 17. 12. 2011 . 

TUKAflO 
цртежи 

26. 05.2012. -28. 07. 2012. 

fЬУБА 
збирка породице Ивана Ћурковића 

11 . 10. 2012. - 15. 01 . 201З . 

LЈРАГОШ KAflAJlЛn 
слике , 1964 - 2001. 

27. 04. 201З . - 27. 07. 201З . 

CflABKO KPYHUn 
Управа неукаљаних части 

28. 09. 201З . -28. 11 . 201З . 

АКТ у САВРЕmЕнот 
СРПСКОm UНЛКАРСТВУ 

Слике 

14. 12. 201З . -12. ОЗ . 2014. 

mAPUHA HAKUnEHOBUn 
Цртежи, 1982 - 1998. 

З1 . 05.2014- зо . 08. 2014. 

fЬУБА 
Тајна на пуној светлости 

25. 10. 2014. -1З . 12. 2014. 

UЗ KOflEKvtUJE 
moLJEPHE ГА(lЕРШЕ . ВАfЬЕВО 

27. 12.2014. -12. ОЗ. 2015 



Васко Попа 

Миодраг Протић 

Радомир Рељић 

Љубомир Симовић 

Миодраг Павловић 

Дејан Ђорић 

Милољуб Перић 

Иван Перић 

Драган Јовановић-Данилов 

Дејан Медаковић 

Мома Димић 

Гордана Ћирјанић 

Симона Кнежевић 

Саша Вареш 

А . А. Колер 

Пол Казо 

Ален Вире 

Синиша Вуковић 

Раша Попов 

Рајко Петров Ного 

Стеван Раичковић 

Гордана Станишић 

Срђан Марковић 

Наташа Кристић 

Жан-Лик Шалимо 
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АУТОРИ ТЕКСТОВА У КАТАЛОЗИМА 

МОДЕРНЕ ГАЛЕРИЈЕ "ВАЉЕВО" 
1985 - 2015. 

Зоран Маркуш Драгош Калајић 

Љубомир Ршумовић Драгослав Ђорђевић 

Душан Ђокић Зоран Павловић 

Зоран Гаши Ото Бихаљи-Мерин 

Никола Милошевић Никола Мамузић 

Здравко Вучинић Раде Константиновић 

Катарина Амброзић Душан Пајин 

Иво Фрол Коста Васиљковић 

Љубомир Тешић Алекса Челебоновић 

Слободан Машић Лазар Трифуновић 

Павле Васић Никола Шуица 

Владимир Розић Миленко Радовић 

Ђорђе Кадијевић Борислав Пекић 

Љуба Поповић Живојин Павловић 

Оља Ивањицки Данило Киш 

Пеђа Ристић Мирослав Крлежа 

Јосип Деполо Ирина Суботић 

Мирко Ковач Раденко Мишевић 

Игор Зидић Леонид Шејка 

Миро Главуртић Филип Давид 

Владимир Величковић Бранко Кукић 

Иван Ћурић Никола Кусовац 

Слободан Шијан Милан Комненић 

Доброслав Смиљанић Светислав Басара 

Пеђа Милосављевић Далиборка Николић 

Срето Бошњак Стефан Реј 
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