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После изложбе Пет година Модерне гале­
рије у Ваљеву , која је , на неки начин , означила 

збир фантастике на нашем тлу , поставља се и 

питање ко код нас колекционише , скупља , нео­

бично сликарство , Медиалу , фантастику . А кад 
смо почели да претресамо ово питање , испос.­

тавило се да откривамо пуно људи који скупља­
ју слике , иако нам се чинило да они скоро не 

постоје . 

Избор за прву изложбу једног колекциона­
ра пао је на професора Перића и ево неколико 

разлога зашто смо се одлучили за њега. 

Без обзира што није велика колеfщија коли­
чински , то је једна рафинирана и јединствена 

збирка. Ипак , наш најјачи разлог да се опреде­
лимо за ову изложбу јесте Перићева љубав 
према сликарству , која је толико јака да он све 
своје скромне приходе улаже у куповину слика. 

Професор Перић је пример човека богатог 
духом . Он је доказао да се без новца прави бо­
гатство . На његовој колекцији ће му позавидети 

многи богаташи сиромашни духом . Кад сликар 
сретне таквог човека , он се сентиментално ве­

зује за њега . 

Неколико изложби колекционара , оних који 
скупљају необично биће отворено у Модерној 
галерији у Ваљеву у скорој будућности . 

Галерија ће наставити да трага за старим и 

младим , умрлим и несталим који су оставили 

дело које треба да уђе у ову антологију . Ваље­
во се тиме одужује нашој култури , јер то сма­

трамо првим корацима наше духовне рехабили­
тације . Постоји читава једна област код нас не­
испитана у сликарству, које нисмо свесни , а ко­

ја је међу нама , па је треба брижљиво постави­
ти у видно поље да сваки човек постане свес­

тан тих вредности . 

Љуба Поповић 
Париз , јануара 1992. 

Милољуб Перић 

Уместо увода 

Одређење сликара , слике и сликарства је 

могуће сагледавањем потребе за том врстом 
стваралаштва и означавањем свих улога на путу 

слике од атељеа до музејских простора. 

Потреба је људи да оставе н!;!што иза себе , 
а да у остављено , иза њих и после њих утисну 

део себе као печат или рукопис за амбијент 
других просторно-временских одређења. 

На том путу су сликар који ствара слику и 

сви они који стварају амбијент слике lf својом 
улогом улазе у чин сликарства и сликарство , 

људи који воле сликарство , који га тумаче , који 
скупљају , чувају и одржавају сликарска дела . 

Вредности тих улога су разноврсне и зависне 

једна од других . 

Вредност сликара се може одредити пара­

метрима простора и времена и људима који га у 
ширем или скученом простору , за дуже или кра­

ће време прихватају. Љубитељи слика који их 
тумаче , скупљају и чивају одређују се према 

вредностима створеним личним ставом и афи­

нитетом . Једни цене и воле слике испуњене ло­

калитетом (портрети блиских и познатих људи , 
пејсажи из завичаја , познатог краја или дожив­

љаја) . Други , окренути метафизици , воле сли­
карство које је ослобођено историјско-геог­
рафске димензије , где слика не одражава и не 

личи на њихову стварност , већ их подсећа на 
почетак , крај , смисао или општу судбину 
садржану у конкретној теми. 

Љубитељи сликарства и сви други на путу 
слике од атељеа до музеја не могу да буду из­
ван имиџа времена и средине у којој живе . При­
нуђени су да бирају и воле само оно што им је 
доступно . Та појава постаје погубна и за слика­
ре и за људе њиховог окружења. Доступност 
се одређује положајем и угледом колекциона­

ра у односу на положај и углед сликара чије 

слике колекционар скупља . Ако су сликар и ко­

лекционар сличног ранга они могу да сарађују 

без посредника . Уколико нису , технологијом 
пропаганде власници снажних средстава ин­

формисања могу да утичу на формирање слика­

ревог окружења где се неће наћи истински љу­

битељи његове уметности , већ могући купци 
слика . 

Оцена вредности сликара и сликарства да­

је се са различитих аспеката сагледавања , са 

историјског , психолошког , социолошког , рели­

гијског и верског , традиционалног , идеолошког 

и политичког аспекта . Рађају се чак и науке које 

се са таквих аспеката баве проценом вреднос­
ти уметничког дела . Али , постоји и метафизички 

и естетски аспект у филозофском смислу . При­

хвата се могућност стапања утисака и појава у 

простору и времену , могућност стварања интег­

ралног доживљаја у екстатичном тренутку у ко­

ме су лепота, истина , добро и други , смислови 
спојени у једно . 

Довршење слике , у том смислу , дато је на 

путу слике од атељеа до амбијента где се слика 
даје као доживљај у склопу других доживље­

них вредности . 

Одређење је човека да распоред његових 



ЉУБА ПОПОВИЋ 
ОЧИ ЈАКЉАНА, 1990. 
уље на платну, 41 х 87,5 цм 

мисли одговара распореду предмета које посе­

дује или које би желео да има. Личним укусом 
човек се препознаје (другога у себи или себе у 
другоме) . У таквом поистовећењу настаје до­

бар услов за дружење. У том дружењу индиви­
дуалност се не укида већ се разменом идеја, 

предмета и ствари богати и потврђује. У амби­
јенту таквог другарства налазе се људи разли­

читог доба старости , врсте , образовања, вер­
ске, националне и других припадности . На ту 

врсту блискости не могу да утичу ни временска 
ни просторна растојања. 

Са таквим одређењем у Београду се јавља 

Медијала. 

Она означава излаз из ситуације у којој је 
појединац стекао укочени статус у државној и 
политичкој заједници у којој се води строга бри­
га да се на садржајима једне идеологије васпи­

тавају сви. 

Медијала не представља само покрет и 

правац у сликарству. Она означава побуну ин­
дивидуалца у ограниченом простору и времену. 

Она је покушај , и то, успешан покушај да се пре­
корачи та граница и да се додирну и други про­

стори и друга времена. И други начини мишље­

ња, сликања и употребе ствари . Уопште, и други 

начин живљења. 

У тај круг Медијале не улазе само први за­

течени на списку каталога са заједничких из­
ложби именованог окружења, већ и други , пре 
њих и после тога, који су били за исти стил 
живота. 

Миленко Радови?. 

О светлости и слици, Периt.и 

Прва слика коју човек угледа, са чуђењем 

и страхом, јесте његов сопствени лик. На свет­
лосноме лицу мајке, као у огледалу, или у само­

ме себи, он се, од првога дана, дели и жуди за 
целином и пуноћом истовремено . У томе је 

први бол у човеку и извор многих његових гре­
хова и странпутица. Виђење је , драматично и 
далекосежно у исти мах. Сопствено препозна­

вање у битку, који је непознат! У томе је и пред­
ност човекова, а и трагично је људско превас­
ходно. Човеку је дато, мимо осталога света, да 

се препознаје, а то је извор вечитог немира, 

трагалачког и стваралачког духа. Ко сам то ја и 
шта је васцели· свет, питање је које човек по­
ставља и у доби у којој су му менталне способ­
ности мање од мајмунових. Тако човек, који се 
еманципује и ослобађа, не силази више са огле­
дала! Међутим, што је то та супстанца људска, у 

чему се то човек, на крају крајева, тражи? Биће 
да је то светлост и да је ваљан једини онај пут 
коме . је светлост на видику. Сопствена слика и 
слика света јесу, дакле , у светлости , светлост је 
суштаство. Познање светлости у себи и свет­
лости у свету на првоме је месту, неизбежно. 
Реч је, дакле, о светлости , а то је у вези и са 

светлилом , а то значи и са ликом и са сликом. 

Није реч о светлости као појави и сили физикал­
ној и хемијској, већ је реч о светлости духов­

ној . Наравно да су и светлости и топлине од 

Сунца животворне и достојне хвале, као свет­

лости Дана, када је све осветљено и када се 

све што је видно по Сунцу управља и човеково-
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ме виду показује . И нека је слава и овој и овак­

вој светлости и осветљењу ! . Величанствено се 

дижеш на набеском брду светлости , о вечно 
Сунце , изворе живота", ускликнимо и ми са за­

хвалношћу, као што су увек певали , сељаци на­

рочито . Али , човек је схватио да су светлости и 
светлнлу битна и својства метафизичка. Као 
светлост која је и у духу и души . Као светлост у 

сопственоме бићу која се одазива светлостима 
у свету и у другима. И то бива врхунска ствар­
ност у човеку и бива мера свих ствари . Она је 
узрок и сврха свеколикога поретка, а то значи 

не само могућега светлоснога бића људскога и 

светлости као божанске , већ и светла вере и 

светла наде истовремено . Тек у светлости се 

човек тражи и препознаје . У томе јесте његова 

предност као и одговорност за васколики свет 

и живот, не само сопствени . Ваљало би да је 

човек и заштитник свему осталоме , свему што 

је слабије од њега, а он је најјачи . МеЬутим , ис­
тина је да је човек одавно запустио ову своју 

свету обавезу. Може бити да је тако и писано , 
јер и Књига каже како , када Бог створи човека, 
све су звери и животиње , и шуме и планине , за­

јечали и задрхтали! 

Човек жуди сопственој светлости и свет­
лости божанској, а то је у вези и са сликом. Ка­
да не би било те светлости како би могао да бу­
де човек? Зато је способност сликања велики 
дар и драгоцен и није добро када се арчи ни за 

шта, или на хуљење . Дар сликања је благодат 

као и светлост која се тражи . Зато сликарство и 

није све што су људи насликали . Слике су, као и 

сликари, ретке , иако је историја сликарства ве­

лика. То је зато што у свету без Бога нема ни 

слика ни сликара, све док се не препозна свет­

лост божанска, као што се без светлости у љу­
дима ни божанска светлост не одазива . Свет­
лости Дана као ни светлости паганске , не могу 

бити и светлости слике , ма колике да су вешти­
не и способности код сликара. У слици , дакле , 

не учествују светлости природе макар да су и 

оне од Бога, нити икакве светлости које човек 

сам производи. Зато су се истинска светлост и 

њена слика и догодиле у мрачноме средњем 

веку , у којем је вера била јака и непоколебљи­

ва, а и тама била сачињена од светлости . Зато 
би се могло рећи како историја сликарства и 
историја слике тек у том времену почињу. Свет­

лости иконе, православних цркви и манастира, 

светлости вере и човека који верује , светлости 

душе и светлости наде! Светлости хришћан­

ских , православних, богомоља! .Рекло би се да 
просторија није осветљена споља сунчевом 

светлошћу већ сјај зрачи из себе саме. Толико 
обиље светлости разливено је по светилишту• , 
"!ако своју удивљеност црквом Свете Софије 

Александријске бележи побожни Прокоп из Це­
зарије у 6. веку. На тој појави светлости духовне 
и расколима меЬу светлостима телесним и 

светлостима вере, успоставиће се, временом, 

и она деликатна гранична подела измеЬу Исто­

ка и Запада, измеЬу православне теологије и 
римокатоличке , измеьу мистике и филозофије, 

МИРО ГЛАВУРТИЋ 
СЕВЕРНО ЛЕДЕНО МОРЕ, 1983. 
цртеж у боји, 340 х 240 мм 

измеЬу слике светлости и европскога сликар­
ства, ренесанснога и потоњега . • Док се у визан­
тијској уметности развијало империјализовање 

сакралног , на Западу је настајало сакрализова­
ње империје" . Док саборни православни хра­

мови зраче светлошћу и по њима слећу анt:Јели 

и поју се литургије по светоме Јовану Златоусту 

и Василију Великоме , . на Западу се цркве гра­

де као небеске ·тврt:Јаве са јаким зидинама и ку­
лама стражарама за одбрану од људи и од де­

мона• (О . Б . Мерин) . Посветовљење светлости 

и слике ће , са ренесансом , да узме толикога и 

тако неконтролисанога маха да се од те почас­

ти сликарство никада неће опоравити . Губитак 

једноставне светлосне супстанце , уз сва насто­

јање неких сјајних мајстора, био је дефинитиван 

и водио је поразу који је у ових последњих сто­

тинак година очигледан . Колико је овај излазак 

ренесанснога граt:Јанина на светлости Сунца и 

Дана био неодољив и еуфоричан види се и по 
томе што је неконтролисано паганско славље 

захватило и побожну и религиозну сферу. Ђова­
ни Бернандоне (1182-1226) у калуt:Јерству наре­
чени као Фрања, уствари свети Фрања Асишки , 

дакле монах и светац , на капији ренесансе и 

средњега века братими се са Сунцем, са звез­
дама и месецима, са ветрима, са водама, обла­

цима, са свеколиким земаљским жаром , све у 

славу Бога, а Бог му је изговор . Ово паганско 

кликтање светога Фрање , ово његово пантеис­

тичко славље , наравно да је симптоматично . 

Оно се храни соковима земаљским и светлос-



тима земаљским и не може 6ити да то није на 
рачун светлости небеске и духовне. Овај сим­
патични и честити светац, који је држао пропо­
веди и тицама, постаће популаран и славан за­
хваљујући и своме безбож~иштву! Његов ће 

ЛЕОНИД ШЕЈКА 
СЛЕПИ ПРОЗОР, 1962. 
уље нв платну, 40х 30 цм 

живот осликати , по животопису светога Бона­
вентуре (1221-1274) нико други до Ђото 
(1267-1337) први ренесансни сликар налазећи у 
t:tieмy и свога претходника и свога истомишље­

ника. Па ипак, светлости ће слике још дуго, па и 



8 fYlOLJEPHA ГАflЕРША ВАfЬЕВО 

ВОЈА СТАНИЋ 
КАФАНА .ХЕРЦЕГОВИНА • или ПОРТРЕТ ЗУКА ЏУМ­
ХУРА, 1915. 
уље на платну, 55 х 80 цм 

до данашњега дана, продирати са Истока на За­

пад , њих ће ДОНОСИТИ учени и духовни људи , 

нарочито они који су -били вешти и у сликарству , 
али и обичан свет, будући да је светлост у ду­
ши . Њих ће ка Западу проносити избеглице које 
ће се , бежећи од разних Турака , у прво време 
најчешће задржати у Венецији , а затим и по чи­
тавој Европи . Зато ће и сликање по ренесанси , 
и умовање о сликарству, у овим крајевима кас­

нити и по читавих сто година, па је отуда у сли­

кама Ђорђона , Тицијана и Тинторета још увек 
више светлости византијске него ли светлости и 

филозофија западне ренесансе . Духовности за­

паднога света и његовој светлости штетиће и 

нови расколи у крилу римокатоличке цркве , у 

протестантизму, · и јересима , што ће још више 
допринети разликама у духовностима на Истоку 

и на Западу . Зато и свеколика историја европ­
скога сликарства од Ђота до Сезана, или Пика­
са, Маљевича евентуално , и није ништа друго 
до настојање ка светлости које се поларизују 
или као духовни и религијски садржај или као 

светлости које су више од знања , науке , разума 

и славних извора у природи. Неки су европски 

сликари ипак , упркос превласти рационалних 

критерија и заводљивих обећања о потпуној 
надмоћи човековој и на небу и на земљи , успе­
вали да се спасу и насликају ремек дела и зана­

та и светлости . Истини за вољу ови примери су 
ретки мада је код многих било и дара и способ­
ности у изобиљу . Мистични православац Доми­
никос Тетокопулос (1541 - 1614) као Ел Греко 

донео је усред Шпаније своје дубоке , тамне , 
светлости и своје светлости из дубоке таме и 
Шпанија га ја славила, иако му се и опирала. Ел 
Греко је , може бити , последња вертикала свет­
лости православне у западноме свету на прела­

зу у седамнаести век па и до данас . Веласкез , 

Вато , Тијеполо , Ван Ајк, Вермер, Жорж де ла 
Тур и још понеко (набрајања су у сликарству 
обично недовољна и погрешна) пронели су , под 
заслепљујућим светлима новога доба , и плами­
чак своје светлости која није патетична , која не 
празносrюви , онај пламен божанскога за којим 
се жудња у људскоме роду никада није угаси­

ла. Међутим , чари земаљскога ужитка су нео­
дољиве , ни сликари им неће одолети. На улазу 

у ово последње доба они ће најзад отворити 
сва врата и све прозоре својих атељеа и изићи 

под ведро небо да срчу светлости земаљске , 
сликајући у природи . Пленеризам , импресиони­
зам , барбизони и робинзони - сликарство се 
надахњује и покушава да се одбрани пролаз­
ношћу. Безобзирном и еуфоричном мултипли­
кацијом перспективе , чијим је открићем ова 
епоха и започела, Монеове катедрале распли­
нуће се у ташизам . После овога распада, да ли 
је сликарство више могуће? Покушаји консоли­
дације слике су према томе и очекивани , али су 
и ови резултати привремени и пролазни. Откри­

ће примитивних уметности и далекога Истока 
као да је подгрејало наду . Међутим неуротични 
човек новога доба све је мање спреман да бу­
де прибран и критичан . Његова су одушевље-



БОРКО НИКЕТИЋ 
ЕКСХУМИРАНИ, 1964. 
уље на платну, 180 х 68 цм 

СИНИША ВУКОВИЋ 
ЕТО ШТА ЈЕ ОБЛАК ДОНЕО, 1976. 
уље на платну, 60 х 73 цм 

ња неумерена Зато се брзо гасе . Уосталом , от­

куда толика нада да ће примитивни да спасу 

стару , потрошену и оседелу Европу? Или , шта 

би могао сликар првих година овога века да по­

јми од светлоснога рациа јапанскога зена? У 

очајању и несналажењу и брзоплетости се 
множе. Пол Гоген театрално бежи из Францус­
ке и Париза верујући како ће променом ок­

ружења да промени и себе . Међутим , ни 

божанства Полинезије , ни небеса над Тахити­

јем , ни Тахићанка са цветом у коси , нису могли 

да утоле његову жудњу за светлошћу. Поражен 

и истрошен он је умро , а да није спознао разло­

ге своје несреће . Ретки су сликари којима би се 
слава , ~ар у нашем времену могла мерити са 

славом и слављењем Пабла Пикаса. Био је чу­
до од човека. Метар за сва мерења у· сликар­

ству . А није ли баш Пикасо добар r!ример како и 

један сјајан сликар може да буде сасвим без­
начајан? Његова жудња за знањем и промена­

ма, његов темперамент , његова вулканска 

енергија , његове чувене фазе (?) , јесу импре­
сивни . Па ипак , што је то сликарство l'ю Пикасу? 

Мандолине и гитаре? Госпођице из Авињона? 

Кубизам , црначка уметност, сезановска архи­

тектура слике? Додуше , он није само онај који 

узима, он је и учесник . Приповедачи његовога 

живота и тумачи његових слика не пропуштају 

да нагласе да је био превратник и револуцио­

нар . А каква је то похвала када знамо да смо 

од превратника и револуционара много јада ви­

дели? Хиперреализам И социјалистички реали-

' 
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зам били би немогући да се духовна супстанца 

људска није испразнила . Последња нада била је 

наива која је имала успеха у комерцијалним 

круговима који су сурово наплатили жудњу не­

спремних и неуких душа које се присећају чис­

те светлости својих отаца . Казимира Маљевича 

црни квадрат на белој подлози је последњи 

очајнички гест жудње за љубављу и светлошћу . 

Опомена и опорука . 
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Где смо ми то сада и како нам је? Ако се и 
манемо светскога шаренила и шара, а јесмо на 
Балкану, и у овој земљи на Балкану, где смо ми 
то и како нам је? Гасе ли се и последње свет­
лости у нама и на нашим видицима? Облици и 
сјај славне српско-византијске традиције допи­
ру ли више до нас? Студеница и Милешева и 
Сопоћани не бејаху само одблесци са Истока и 
Југа, од Цариграда и Солуна, · већ и наша збиља 
или бар наша могућа збиља. Шта се то збило 
или ме око вара? Како се то догодило да нам је 
слика света, и слика човека у томе свету, поста­

ла тако једноставна, тако тврдих обриса, грубе 
и сурове јасноће, тако ратоборна? Збиља, како 
се то догодило да су нам рат и борбеност на 
већој цени од стрпљења и љубави? Ни песници 
ни академици као да за ову несрећу не маре! 
Ако они неће, а народ како ће? Народ је про­
стодушан, али је народ и прост, он муку мучи и 
са хлебом, народ је и најпаметнији, али га је ла­
ко завести и преварити. Зато ваљда, при такво­
ме стању ствари све што је духовно и душевно, 
све што вуче светлости и све што се у светлос­

ти препознаје, брзо се усија и прегори. Превла­
дало је као да хришћанске врлине нису у на­
родноме и·нтересу. Зато многи и међу најбољи­
ма не могу да издрже. Приклоне се племену и 
служе његовој борбености. Племе ће заузврат 
да их слави, држава ће бити дарежљива, а на­
род их обожава, иако и не зна ко су. Ратници и 
бојовници биће и иначе први у свакоме збору и 
договору. Тако се и наша писменост и наша 
култура добрим делом догађала и отимала под 
устаничким барјацима, у бојевима и јуришима. 
Рат за српски језик и правопис, баш тако је уче­
ни Ђура Даничић насловио књигу која је на по­
четку наше нове писмености . Додуше, доскора 
су се код нас људи у озбиљним приликама за­
клињали књигом, јер књига је као светлост и 
књига је икона. Када би нам се јавио неки све­
тао и частан ли~. слика у којој бисмо се "препоз­
нали, пошли бисмо за њим. Ускликнимо с љу­
бављу светитељу Сави, звоне наше школе као и 
наша срца, али са стрепњом. Распевала се и 
брда и долине. Није то само неуротична прова­
ла после дугих зима забрана и свакојаких смут­
њи, сада када је ојужило како-тако, већ је то 
опет : у човеку се светлост није сасвим угасила. 
Жудња за сопственом сликом, за препознава­
њем себе у светлости и светињи, можда би 
могла да нас спасе. Нећемо да постанемо све­
ци, није то за нас, а не би ни ваљало. Уосталом, 
ни прави свеци нису увек били свети, како би 
иначе користили своме народу. Ни Свети Сава 
ни Свети Николај Велимировић. 

Све је у вези са сликом и сликарством . Би­
ће да је то зато што су светлости слике и јед­
ноставном и простом уму приступачне. Питамо 
се наравно, а нећемо да секташимо, које су то 
светлости и које слике овоме нашем свету при­
мерене. Нећемо о наносима из далека, из Анти-

ЉУБОДРАГ ЈАНКОВИЋ - ЈАЛЕ 
ДЕВОЈКА СА ДРАГУЉИМА, 1967. 
уље на платну кашнрано на картон, 50х 35 цм 

ке и одновљенога Платона, са Истока, не само 
православнога, већ да отуд из Јапана, биће да 
су нам најближе светлости српских икона и 
српских манастира, који су под ударима свих 
иконокласта и безбожника одолелИ. У њима се 
све садржава, а још и више. У бризи побожних 
зографа, иконописаца, преписивача, благочес­
тивих и мироточивих краљева и царева, усрдној 
молитви монаха, одржала се и она светлосна 

слика света и човека као могуће иконе божје у 
томе свету. Као да ни невера, ни празнословље , 
ни охолост, ни Турци нису затрли светлосно јез­
гро ни наше вере ни наше слике . Бити на прво­
ме месту свој, а потом и са светом, био би то 



ОЉА ИВАЊИЦКИ 
КОЊАНИК 
уље на платну, 46 х 38 цм 

идеални рам за наш просперитет и наше посто­

јање . Знања о другима требало би само да нас 
обавежу да много боље знамо сами себе . Тако 
бисмо били у предности у односу на такозване 
велике народе , који о малима не знају ништа , а 

не знају ништа ни о себи . 

Најчувеније слике нанеле су и највеће ште­

те сликарству . Око њих се накупило много глу­

пости и лицемерја , ове су слике одавно попљу-

ване . Пред њима је свако слободно и одговор­
но мишљење немогуће . Колективни дух је на 
већој цени од критичкога . Критичара у моди та­

коtЈе се ваља клонити , они иду за модом , они 

не иду за сликом . На сликаре се не можемо ос­

лонити , сликари праве слике . А сликари су и оп­
сенари , њихов говор је неразумљив , а неки су 
се меtЈу њима у сликаре и прерушили . А када су 

сликари и паметни и каприциозни од њихове па­

мети други ће мало да се окористе . Зато је нају­

путније да се манемо славних и чувених слика, 

и сликара који говоре о сликарству , и критичара 
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којима је ученост преча од части и слике . По­
тражимо се према томе у огледалу некога 

скромнога храма или у обичноме раму једнос­
тавних слика које светлуцају из таме, којих се 
други још нису нагледали , или оних сличица по 
споредним одајама великих галерија и музеја 
којима обично нико не поклања пажњу, које и 
народ претрчава . Ако се ту сабереш и нађеш, 
онда си на доброме путу. И никад се немој хва­
лити и китити сликама које си видео, ни онима 
које су ти присне, због слике се никад не поне­
си , јер гордост убија слику, као и прича , а слика 
је посредовање на путу ка светлости. Зато се 
слика брани и чува. Отуда је и хвалити слику ис­
то као и хвалити себе , а то је грех . А и штета је . 
Према свакој слици ваља бити обзиран , па и без 
обзира на слику , јер слика је као стварање све­
та, као одвајање светлости од таме , иако само 
уношење светлости у слику , само осветљење 

слике , није још слика . Слика је кад се светлост 
појави . Али слика није насликана светлост , сли­
ка је светлило од искони. Зато и човек јесте 
сликовно биће или није ништа и зато му је слика 
неопходна. Карл Густав Јунг који је осим мно­
гих темељних знања умео и да филозофира о 
људској природи и о човеку , открио је и обја­
вио да у најдубљим слојевима и човека и чове­
чанства обитава светлост . Тиме је он битно по­
правио свога заслужнога претходника и учите­

ља Сигмунда Фројда који је говорио како су у 
суштаству људскоме само помрчине и тамне 

пећине по чијим љигавим стенама пузе људске 
сподобе , без лика и образа . И Фројд је имао 
удела у сликарству и то је , са историјскога ста­
новишта , значајно . Међутим , слика је у светлос­
ти у светлосноме бићу људскоме , она није ни у 
каквој проповеди , без обзира ко је тај који про­
поведа! 

Где смо ми то , питање је пре свакога дру­
гога питања и зато му се морамо враћати . Визу­
елизација света и свеколикога живота узела је 
маха , она је тотална и тоталитарна , а у томе су и 
слика и сликарство . Сликари се множе наочиг­
лед , као и трговци сликарима и сликама, разни 

промотори и критичари такође . Јавно показива­
ње и јавна понуда постали су свакодневни и у 
срединама које доскора нису имале никаквога 
изгледа . Грађанство се гура , жагори , а најсме­
лији гласно суде и пресуђују . Визуелно насиље 
и сва та сила озраченога материјала добија за­
страшујућа убрзања . Па ипак , и у овоме неарти­
кулисаноме хаосу слика одолева . Истина у сли­
карству је очигледно нека виша истина . Зато и 
можемо да сањамо .о једном сликарству без 
истине , које би , без дуга , ризикујући да ништа 
не каже омогућило сликарство " (Жак Дерида) . 
Сликарство и није да глагоља о истини , оно је 
само собом довољно . Зато људи целога свога 
века ходају за неком својом могућом сликом , 
за светлошћу, за ликом себе у мистичноме ог­
ледалу . Отуда и поседовање слике може да бу-

де опасно и велика је заблуда, ако нам се слика 
препоручи као једина. Поседовање слике може 
да нас успава у самозадовољству и конформиз­
му и уместо да је њено значење егзистенцијал­
но оно се зачас преобрази у пуку декорацију. 
Слика која се доноси кући дирљиво и узбудљи­
во као новорођенче , суровом логиком ствари и 
дејством наше склоности да сами себе прева­
римо постоје само један вредан комад у на­
мештају . Слика која се постварила и која више 
није слика! 

Медиала . Медиала . 

Шта то беше Медиала, ко то беше? Је ли 
Медиала још у моди или је Медиала истинита и 
неодољива? Медиалу је објавио и образложио 
Шејка, али је Шејка умро . Медиалу су такође 
тумачили Миро Главуртић , Вуковић , Видак , а и 
неки други , који са Медиалом нису имали никак-

УРОШ ТОШКОВИЋ 
РА ТНИК, 1987. 
уље на платну, 50 х 41 цм 



МИЛОВАН ВИДАК 
ТРОЗНАК, 1988. 
уље на платну, 25 х 15 цм 

ве везе . Тако се догодило да се Медиала ус­

поставља као неки феномен литерарни . Саму­

ровић , Дадо Ђурић и Љуба Поповић понајвише 
су оживотворили начело Медиале , а никад нису . 

писали чланке . Они су сликали . Престаните са 

причом , сликајте , говорио је Сезан , а многи су 

то схватили и пре њега, иако је и сам био једно 
време упао у замку тумачења и празних обећа­
ња. Медиала је била и остала прибирање око 
центра, а центар је духовно и светлосно сре­

диште . Центар је исходиште слике , ако у њему 

нема енергије или ако у њему нема слике , неће 

је ни бити. Медиала је метафизичка тако се она 
тиче човековога светлоснога средишта , све ос­

тало није Медиала. Кокетирања, на рачун Меди­

але са старим мајсторима, раном ренесансом 

на пример, њеном перспективом, њеним одаја­

ма и аранжманима само су привид , то уистину 

није битна одлика Медиале . Није добро исто та­
ко што неки Медиалци и њихови затрављени 

трабанти све што је умно у историји европској , 
или све што је значајно , проглашавају Медиа­

лом . Они тако посежу за оним што не припада и 
кваре истину о Медиалу . Јер , ако су они у праву 
чему онда Медиала? Леонардо је може бити 
био медиални , својим знањем и својом свет­
лошћу , и својим мистицизмом али присећање 

на Леонарда није Медиала . Неће бити добро 
ако се све суди и просуђује по Медиали . Меди­

ала тако постаје фамилијарна, Њу хвале с разло­
гом и када не знају то да објасне , њу и куде не 
би ли је и на тај начин похвалили . Медиала је на­
стала као једно стање у духу, као духовност ко­

ја зрачи светлошћу. Медиала је била једна де­
ликатна еманципована група, у Медиали су све 
била градска деца , осим Станковића! Медиала 
се догодила на размеђу Истока и Запада, а то је 

прворазредан факат . Зато Медиалу из педесе­

тих година не треба сматрати као једини облик 
и једину светлост у којима се она показује и 

препознаје . Да није било Шејке и његове тео­

ријске промоције Медиале ни наша свест о њој 

не би била тако допадљива и рационална . Али , 
Шејка није само инвентарисао постојеће ста­

ње , он је промишљао и сугерисао синтезу. Зато 

треба мислити како и Медиала има своје порек­
ло и своје претходнике . Ако се они и не јаве у 

чистом виду то није доказ да их нема , већ по­

зив на стрпљење и толеранцију. Када се сведо­

ци Медиале појаве и из прошлости биће то нај­
бољи доказ њене виталности и њене истине. Ге­
нерално говорећи , ако за то не тражимо одмах 

и доказе , сликовна је и ликовна традиција код 

Срба медиевална и медиална у исти мах . Сли­
карство је код Срба понајвише било по црква­
ма и манастирима, све до наших дана. Зато је и 

свест о сликарству била слаба на неком светов­
ном плану . Тек , у нашој грађанској класи , која 

се школовала и видела света почело се освеш­

ћивати и у сликарству. Било је то средином 
прошлога века , када су се и отварали неки хо­

ризонти . Тада су се код нас и први пут озбиљни­

је забринули : шта ћемо са нашом средњове­
ковном сликом том нашом светињом и свет­

лошћу . Те чарке , ако се обзирно схвате јесу по­
чеци који ће временом да нас приведу ономе 

од највећих питања које смо икада себи поста­

вили : ко смо и какво нам је порекло светлости . 

Да је било мира и среће можда бисмо данас 
били много ближе одговору . 
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Међутим ; ратови , артиљерија, политичари , 

виши национални интереси, нису допуштали 

ништа друго . Време између два светска рата 

биће погодније , јер су нам се неки интелектуал­
ни потенцијали и оспособили захваљујући не са­
мо својој надарености које код нас увек има, 
већ и живљим везама са светом и једној оп­
штој еманципацији грађанства . Занимљиво је да 
су у овим промишљањима песници били рацио­
налнији и хитрији од сликара. Сликари су или 
отишли у свет да би били савремени и модерни 
Или остајали код куће да би се затурили у пуком 
и нетворачком традиционализму. Растко Петро­

вић , Винавер , Црњански , Настасијевићи , нису 
били далеко од тога да појме једно национално 
па и интернационално медиално упориште које 

се напаја светлосним и ликовним зрачењима 
српскога средњега века, али које подразумева 

и актуелни тренутак и будућност. Сликари окуп­
љени око удружења Зограф нису имали те осет­
љивости ни те памети да се домогну јасне и ре­

алне свести о могућностима једног медиалног 
центра који су може бити наслућивали . Њих је 
покопао њихов једноставни неинтелигентни тра­

диционализам . Догодиће се и то да неки гласо­
вити хрватски сликари тога доба као Рачки , 
Кризман , Љубо Бабић , Бецић здушно припо­
мажу овоме нашем националном и националис­

тичком иживљавању које је ретроградно и без 
икаквога изгледа . Шта им би? Њихова ислика­
вања нашега косовскога боја и наше Виле Ра-

МИХАЈЛО ЂОКОВИЋ - ТИКАЛО 
ВРЕМЕ МИТА, 1991. 
уље на платну, 7Зх 100 цм 

КОСТА БРАДИЋ 
НОЋНА СТРАЖА, 1982. 
уље на дасци, 32х 40 цм 



ви101ле доприносила су нам учвршћивању са­
мољубља и заблуда. Случај Мештровића међу 
Србима понижавајући је и страшан и бојим се 
да његове последице не трају и до данашњега 
дана. Мештровићева тиранија подржавана од 
стране српске владајуће елите, а могуће и ути­
сак који су његове скулптуре српских национал­
них светиња изазивале код простога народа до­

каз су таме не само у актуелној духовној сфери 

МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 
КАМЕН СВЕТОГ ПЕТРА НА АТОСУ, 1974. 
уље на дасци, 40,Sx 32,5 цм 

већ и у нашем менталитету. Филозофија палан­
ке, негдашње као и ове данас, као да је наш 
усуд! Авај, привиђа ми се понекада црно као 
што је црн само фашизам. Чак и најбољи међу 
нама у околностима у којима различите и опреч­
не силе делују истовремено доприносили су ма­
кар и нехотице , оним конфузним и неосвешће­
ним силама које производи племенска органи­
зација живота и морал и филозофија који из тога 
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МИЛОШ ШОБАЈИЋ 
КЛАНИЦА, 1910. 
уље нв платну, 17х 101 цм 

произилазе . Сетимо се , рецимо, Скерлићевог 

обрачуна са Дисом и Исидором Секулић 
можда најмедијалнијим међу нашим песницима 
у томе часу. 

Из сјајнога и заслужнога Јована Цвијића 

нашој српској , паланачкој памети и нашем мут­

ном сензибилитету највише је одговарало да га 
кривотворе и да преузимају из њега оне ретке , 

могу да подгревају национално и националис­

тичко уображење и лажну самосвест . На исти 
начин коришћени су национални мистици и при­

поведници као што су Димитрије Митриновић 

или Дворниковић, и неки други . Међутим, како 

год било , царство је слике као и царство свет­
лости неуништиво . Када би било да њега не бу­
де свет би помрачио и живот би човеков остао 
без икаквога разлога и смисла. У овим драма­
тичним временима која се једноставно и не 

сасвим прецизно бележе овим веком , европ­
ско и традиционално се стално укрштају и про­

изводе како-тако и неку нову светлост. Полари­

зације ни искључивости не посустају, али се на­

зире и синтеза. Неки су у том међуратном пери­

оду покушали да интерес нације виде не само у 

монументалној традицији понајвише из средње­

га века , већ и у народу и народској интерпрета­

цији у којој је учешће спонтаног и ирационалног 

још веће и пресудније . После другога !?ата , по­
што је нешто омекшало уверење како 1е сврха 

и сликарства да служи учвршћивању тековина 

народноослободилачке борбе и револуције и 

да помаже диктатуру пролетаријата, и светлос­

ти су се појавиле . Штавише, нове су власти 

тежећи и сопственој промоцији пред светом и 

стицању културнога угледа и припомогле да се 

неке тековине нашега средњега века покажу . 

Тада су увелико узели да се хвале српским све­

цима и српским иконама. Догодила се, дакле , 

да нам је то највећи аргумент пред другима, 

оно против чега смо се борили и што смо више 
од свега презирали . Као да је светлост, која 

иначе прашта, на овај начин наплатила за своја 

понижења. Била је тада и она чувена изложба у 
Паризу 1951 . године . Међутим једна родољуби­
ва и талентована генерација београдских слика­
ра као што су Милуновић , Пеђа Милосављевић 
и други , затим и они из Децембарске групе (То­
машевић, Возаревић , Вујаклија, Самуровић) 

доприносила је такорећи у исто време са Меди­

алом једном новом погледу на свет који не 

може да промакне непримећен и без последи­
ца, што је још 1969. године уочио и образложио 
Лаза Трифуновић . У томе се и Медиала догоди­

ла , Медиала је жива, она траје . Остали су, уг­

лавном , на ономе свету, у томе је њихов хенди­
кеп . Света Самуровић је преживео , Света је и 
био најмлађи. 

Модерна је Галерија у Ваљеву од свога ос­

нивања 1985. такође у заштитноме знаку меди-



алнога сликарства и Медиале . Галерија је у то­

ме пробирљива и критична . Зато , по спољаш­
њим околностима, по именима познатих излага­

ча , не треба једино судити о угледу Галерије и 
њеној концепцији . Иако су у Галерији превлада­

ли бивши , а може бити и садашњи , протагонис­
ти Медиале , у Галерији се не показују њихове 

најпознатије слике већ оне које су најзначајније . 

Недовршене и несавршене слике , једино њима 
припада будућност! Савршенство је , уосталом , 
безбожно , а да и не говоримо о томе како се 
артифицијелношћу, и знањем , често прикрива 

недостатак изворне светлости . Та лакоћа , тај 

течни стил само одлажу пораз писца или пораз 

СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 
НОЋНИЦА, 1989. 
уље на платну, Збх 32 цм 

сликара! Речено, а недоречено, савршено , а не­

завршено , само оно јесте витално и продуктив­

но . • Најбоља је ствар која има /застој/ . Кад се 

далеко оде /нема више шта да се каже/ ни се­

би /ни њима/ (М . Павловић) . Може бити , дакле , 
да је само Бог савршен , али Бог је један , па и 

он је увидео своју немоћ и зато је послао Хрис­

та. 

Калајићев Београдски поглед на свет је на­

стојање да се овери једно веродостојно упо­

риште , једно стециште духовности и светлости 
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ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 
ПЕЊАЊЕ, 1988. 
уље на платну, 5Sx 38,5 цм 



које припада овоме поднебљу , можда њему је­
дино . Давнашњи разлаз , па стално сусретање , 

Истока и Запада и овим подухватом добија пот­
пору, бива очигледнији , опомиње. Заслуга је Ка­
лајића и његових сарадника што , уз сва прихва­

тања овога његовога програма, али и против 

њега, бива јасније да је идеја о медиалном ин­
тегрална, да је битнија и пространија од сваке 
институције макар она била и Медиала. 

Перићи , који показују своју колекцију, једну 
личну Медиалу, су аматери , а то значи да им је 
чисто срце и да им је љубав непорочна. Они 
припадају ономе соју код којега је и радост и 
светлост у души . Они су се нашли у слици , зато 

њихова слика и није више обична слика. Њихо­
во је царство и земаљско и небеско . Ово је њи­
хово сабирање слика као посвећеност и као 
молитва, оно је благодат која се не троши ни 
својом материјом ни својом светлошћу, јер се 
и слика огледа у своме проматрачу . Зато су и 
нама ове слике по Перићима друкчије од оста­
лих слика. Ово је њихово прибирање и подвиг 
којим се човек одупире баналностима и суро­
востима живљења и света, од којих се нико не 

може спасти осим сам . 

Како год било ми смо опет на почетку : ко 
смо и како нам је? 

.on doit sexcuiser de parler peinture· . (Када 
говориш о сликарству моли да ти се опрости) . 
Paul Valery. 

Иван Периt. 

Зашто Медиапа? 

МЕДИАЛА!? При сваком сусрету са дру­

гим колекционарима слика и љубитељима умет­
ности уопште, увек се изнова постављало само 

једно питање: зашто збирка слика искључиво 
МЕДИАЛЕ? Ма колико на први поглед изгледа­

ло да одговор на ово питање мора бити једнос­
таван и јасан , он то нити може, нити треба да бу­
де. Сврха одговора на ово питање је иста коју 
имају и слике, књиге и филмови уметника које 
ћу у овом тексту навести под заједничким име­

ном МЕДИАЛА, а то је да искључиво потакне 
саговорника, односно посматрача на размиш­

љање са једне друге позиције од уобичајене . То 
се може само постављањем нових питања. 

Мора се пре свега протумачити само име 

МЕДИАЛА. Да ли оно има једино значење које 
су му наденули Леонид Шејка, Синиша Вуковић 
и Миро Главуртић, а то је да је то једноставно 
кованица речи МЕД и АЛА, или га морамо по­
сматрати много дубље и покушати добити јаче 
значење? Наравно покушај за тако нешто могу 
извести само посматрањем слика и читањем 

текстова мајстора уметности који су припадали 
овој уметничкој дружини . 

И заиста на њиховим сликама можемо ви­
дети невероватан склад између лепог и ружног , 
вечног и пропадљивог, доброг и злог, меда и 
але. Али сам овај појам или име, значи много 
више од саме кованице супротних појмова, он 
се мора посматрати као један јединствени нови 
појам који садржи сву метафизику и мистичност 

нашег, али и неких других неоткривених свето­

ва, баш као што се то види и на сликама ових 
мајстора. Чудесне собе и терасе замкова Лео­
нида Шејке које одишу мистичним и нествар­
ним миром који нарушава тек по нека аждајица, 
или његова ђубришта са свом лепотом неких 
незаслужено одбачених ствари ; чудесни и пре­
лепи свет Свете Самуровића који нам буди ве­
ру у бесмртност ; чудесна бића Даде Ђурића 
која нам показују да се и у ружном може откри­

вати лепота ; чудесни ратници и мртви генерали 

Уроша Тошковића којима крик не силази са ли­

ца чак ни са већ сасушених лобања; чудесни 
учаурени људи по таванима и рајско-паклени 
пејзажи Љубе Поповића ; чудесни ентеријери 
са још невероватнијим садржајем Синише Ву­
ковића ; чудесне представе светаца препуште­

них забораву и пропадању у некој новој наказ­
ној лепоти Борка Никетића ; чудесне прелепе 
краљице Теуте и имагинарни канони брзине и 
простори Оље Ивањицки ; чудесни подруми, 

распадајућа страшила, изнемогли пси и безгла­
ви људи Владе Величковића ; чудесна створе­
ња киборзи и Рутански краљеви Мире Главурти­
ћа ; чудесне бајке са вампирима и лепотицама 
Милића од Мачве ; чудесни будући светови Ми­
лована Видака; чудесна игра боја на сликама 
Косте Брадића ; чудесни алхемичарски ликови 

Првослава Арсића ; чудесни , чудесни , чудес­

ни . . . 
Изворна МЕДИАЛА је у себи поседовала и 

ствараоце и метафизичаре других професија : 
мистика филозофа Илију Савића, мистика музи-
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колога Владана Радовановића, архитекту Пеђу 

Ристића , писце , песнике , филмаџије , Живојина 

Павловића , Душана Макавејева ... Међутим , 
основно обележје и вредност МЕДИАЛЕ је уп­
раво њена универзалност и космополитизам . 

Не само то што је у своје окриље окупљала љу­

де различитих професија , већ је она ванвре­

менска , без ограничења у простору и времену. 
То што су оснивачи МЕДИАЛЕ отворили широм 
своја врата за све оне метафизичне и мистичне 

ствараоце , омогућава нам да по свом нахође­

њу у њу убрајамо и оне по чијем је узору и угле­
ду и настала ова група : у сликарству почев од 

највећих мајстора православног иконо и фрес­

ко сликарства на челу са Рубљовом , затим Ре­
несансних мајстора Боша, Бројгела, Дирера , 

Леонарда , Ван Ајка , Луке Кранаха , Гриневалда , 

Холбајна , Рафаела, Ботичелија, Белинија, Фра 
Филипо Липија, Франческе , Ел Грека ... ; мај­

сторе Холандског жанр сликарства Вермера , 

Питера де Хоха , Јан Стина ; експресионисте 

Мунка , Гроса, Кокошку , Дикса, Модиљанија ... ; 
фантасте Пикаса, Далија , Шагала , Де Кирика , 

Мироа , Ернста , Магрита , Бејкна , Андерлеа . . . ; 
филозофе почев од Платона , аристотела , преко 

Плотина , Августина , Томе Аквинског, Паскала , 

мистичара Јакоба Бемеа, па све до Бергсона, 
Шопенхауера, Кјеркегора , Камија, Сартра , Уна­

муна , Габријел Марсела , Берђајева , Шестова , 
књижевнике Достојевског , Гогоља, Булгакова , 
Бодлера, Бекета, Борхеса, Маркеса , Сабата , 
Кафку, Фриша, Хесеа , Бирса, Батлера , Хоторна , 

Хофмана , Едгар Алан Поа ... ; филмских 

режисера Фелинија, Буњуела, Трифоа , Карне~ , 

ДУШАН ГАВЕЛА 
НОСОРОЗИ ИЛИ 
111 ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну, 38 х 35 цм 



Куросаву, Антоњонија , Бергмана , Роселинија, 

Кустурицу , Вендерса, Линча ... 
Сигуран сам да нити један од наведених 

великана не би имао ништа против да стане под 

заједничку идеју какву је имала, има и имаће 
МЕДИАЛА. На нашим досадашњим простори­

ма духовна браћа МЕДИАЛЕ су сигурно слика­
ри Миљенко Станчић са својим предивним 

жалосним и усамљеним породицама , музичари­

ма и љубавницима , Василије Јордан , Нивес Ка­

вурић-Куртовић , Спасе Куноски , Милена Павло­

вић-Барили која је одувек била звезда водиља 
на овом поднебљу , Богољуб Јовановић са сво­
јим фасцинантним сатиричним , на жалост већ 

помало заборављеним , народним пословица­

ма , Милан Поповић-Кромпир свима драг у ус­

поменама , метафизички свет Воје Станића, ми­

тологија Џонија Рељића и Михаила Ђоковића­

-Тикала , прелепи пејзажи и ликови Леона Коена, 

фантастика Душана Гавеле и Димитрија Попо­

вића , аморфни светови Љубодрага Јанковића­
-Јалета и Милоша Шобајића , поетични цртежи 

Драгана Лубарде , предивне књиге Милоша 

Црњанског, Милорада Павића и Данила Киша , 

песме Бранка Миљковића, медиалне комедије 

Душка Ковачевића , па чак и грнчарске скулпту­

ре Велимира Веље Ђорђевића. 

Та универзалност , та ванвременост и мета­

физичност МЕДИАЛЕ је нужан и довољан раз­

лог зашто би неко желео да буде колекционар 
уметничких дела њених чланова , како официјел­

них тако и оних духовних . Да ли су то слике , мо­

нографије , књиге, скулптуре , видео-касете , то 

све зависи од могућности , најважније је и ујед­

но и највеће задовољство бити у окружењу МЕ­
ДИАЛЕ макар само као њихов поклоник . 
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КАТАЛОГ 

ЉУБА 

1. НЕСТВАРНА ПРОСТРАНСТВА 1, 1989. 
уље на платну, 27 х 41 цм 

2. ОЧИ ЈАКЉАНА, 1990. 
уље на платну, 41 х 87,5 цм 

З . ПЛАВИ ЈАДРАН , 1990. 
уље на платну, 65 х 92 цм 

4. МАЛА АЖДАЈА, 1991 . 
уље на разгледници залепљено 

на картон , 180 х 1ЗО мм 
5. УМЕТНИКОВЕ ПЕЂИНЕ, 1991 . 

уље на платну , 34 х 41 цм 
6. ДРУЖИНА, 1991 . 

уље на платну , 34 х 41 цм 
7. ЉУБО ГО ОКОВАН , 1956. 

комбинована техника на папиру, 570 х 420 мм 

ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 

1. ПЕЊАЊЕ, 1988. 
уље на платну , 55 х 38,5 цм 

2. ЧОВЕК У ПАДУ, 1979. 
гваш. 380 х 260 мм 

ЛЕОНИД ШЕЈКА 

1. СОБА БЕЗИМЕНИХ ОСОБА ИЛИ 
ЉУБАВ МАЛОГ МОРСКОГ КОЊИЦА, 1960. 
уље на лесониту , 2З х 18,5 цм · 

2. МЕТАФИЗИЧКА СОБА, 1959/61 . 
уље на лесониту, 36 х 61 цм 

З . СЛЕПИ ПРОЗОР, 1962. 
уље на платну, 40 х ЗО цм 

4. СИВА СОБА СА ХЛЕБОМ , 1963. 
уље на лесониту , 26,5 х ЗО цм 

5. КАЛЕМЕГДАНСКА ТЕРАСА, 1966. 
уље на дасци , 2З х 19 цм 

6, ТЕРАСА. Сд ЗМАЈЕМ КОЈИ ПАДА, 1967. 
уље на лесониту , З7 х 26,5 цм 

7. МРТВА ПРИРОДА СА ПАПАГАЈЕМ И МАКО­
ВИМА 
уље на дасци , 20 х 16,8 цм 

8. ЗАМАК СВЕТОГ ГРААЛА, 1969. 
уље на дасци , 62,5 х 53 цм 

ОЉА ИВАЊИЦКИ 

1. КОЊАНИК 
уље на платну , 46 х 38 цм 

ЈАЛЕ 

1. ГЛАВА МУШКАРЦА, 1957. 
уље на картону, 360 х 285 мм 

2. ДЕВОЈКА Сд ДРАГУЉИМА , 1967. 
уље на платну каширано на картон , 50 х 35 цм 

3. МАЈКА И ДЕТЕ, 1958. 
туш - перо на папиру, З55 х 270 мм 

МИРО ГЛАВУРТИЋ 

1. АНТА РЕС , 1988. 
уље на платну, 60 х 45 цм 

2. СЕВЕРНО ЛЕДЕНО МОРЕ , 1983. 
цртеж у боји , 340 х 240 мм 

МИЛОШ ШОБАЈИЋ 

1. КЛАНИЦА, 1970. 
уље на платну, 77 х 107 цм 

СИНИША ВУКОВИЋ 

1. ЕТО ШТА ЈЕ ОБЛАК ДОНЕО , 1976. 
уље на платну , 60 х 73 цм 

2. ЛУТКЕ , 1978. 
уље на платну , 54 х 72 цм 

3. КОЊАНИК, 1956 . 
. лавирани цртеж , 400 х 280 мм 

4. РОБОТ, 1958. 
комбинована техника на папиру, 3(Х) х 270 мм 

СВЕТОЗАР САМУРОВИЋ 

1. СВЕТКОВИНА, 1989/88. 
уље на платну , 40 х З2 цм 

2. НОЋНИЦА, 1989. 
уље на платну , 36 х З2 цм 

З . БАДЊЕ ВЕЧЕ , 1989. 
уље на дасци , 27 х 22 цм 

ТИ КАЛО 

1. КЕНТАУРИ , 1988. 
уље на платну, 47 х З5 цм 

2. СТВАРАЊЕ НОСОРОГА, 1989. 
уље на папиру, 750 х 500 мм 

3. ВРЕМЕ МИТА, 1991 . 
уље на платну, 73 х 100 цм 

МИЛОВАН ВИДАК 

1. ТРОЗНАК, 1988. 
уље на платну, 25 х 15 цм 



УРОШ ТОШКОВИЋ 

1. РАТНИК , 1987. 
уље на платну , 50 х 41 цм 

2. ЖЕНА РАТНИКА , 1987. 
уље на платну, З8 х ЗО цм 

З . МРТВИ ГЕНЕРАЛ , 1987. 
цртеж у тушу , З90 х 290 мм 

4. МУЧЕНИК , 1988. 
пастел , 400 х 250 мм 

ВОЈА СТАНИЋ 

1. КАФАНА .ХЕРЦЕГОВИНА" ИЛИ 

ПОРТРЕТ ЗУКА ЏУМХУРА, 1975. 
уље на платну , 55 х 80 цм 

БОРКО НИКЕТИЋ 

1. БОГОРОДИЦА СА ДЕТЕТОМ , 1960. 
уље на платну , З4 х 24 цм 

2. ЕКСХУМИРАНИ , 1964. 
уље на платну , 180 х 68 цм 

З . СВЕТИ СЕБАСТИЈАН , 1960. 
комбинована техника на папиру, 420 х ЗОО мм 

ДУШАН ГАВЕЛА 

1. НОСОРОЗИ ИЛИ 111 ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну , З8 х З5 цм 

2. СТОЛИЦА ИЛИ V ДЕО ПОЛИПТИХА, 1985. 
уље на платну , З8 х З5 цм 

З . ДЕТЕ ИЛИ VI ДЕО ПОЛИПТИХА , 1985. 
уље на платну , З8 х З5 цм 

МИЛИЋ ОД МАЧВЕ 

1. КАМЕН СВЕТОГ ПЕТРА НА АТОСУ, 1974. 
уље на дасци , 40,5 х З2 ,5 цм 

2. ВАМПИРСКА СВЕТКОВИНА НА ПАЛИСАДУ, 
1977. 
уље на дасци , ЗЗ ,5 х 41 цм 

КОСТА БРАДИЋ 

1. НОЋНА СТРАЖА , 1982. 
уље на дасци , З2 х 40 цм 

2. КОСОВСКИ БОЈ , 1989. 
уље на дасци , 26 х З4 цм 



2 4 
fYlOL:JEPHA ГAflEPUJA ВАfЬЕВО 

Штампа: " Милић Ракић " , Ваљево 



fЬУБА КРСТО ХЕГЕLЈУШlЛn 
југословенски период 195З - 196З . избор из опуса 

27. 11. 85 - 15. 02. 86. 25. 05. - 01. 07. 89. 

LJALJO mlЛflOШ ШОБАЈlЛn 
из збирке Чеде Едренића југословенски период 1967 - 1972. 

26. 02. - З1 . ОЗ . 86. 15. 09. - 05. 11 . 89. 

HALJEЖLJA ПЕТРОВlЛn СlЛНlЛША BYKOBlЛn 
из збирке Народног музеја - Београда рани период 1952 - 1972. 

25. 04. - 15. 06. 86. 14. 12. 89. - 01. 02. 90. 

BflALJlЛmlЛP BEfllЛЧKOBlЛn CflOБOLJAHA mATlЛn 
југословенски период 1958 - 1966. рани период 197З - 198З. 

15. 09. - зо . 11. 86. 27. 02. - 10. 04. 90. 

mlЛrЬEHKO СТАНЧlЛn PALJOmlЛP PEfЬlЛn 
изложба слика - рани период 1950 - 1962. рани период 1958 - 1965. 

18. 12. 86 - 22. 02. 87 . 18. 05. - 28. 06. 90. 

mlЛflAH ПОПОВlЛn ПЕТ ГОLЈlЛНА rYlOLIEPHE ГAflEPlЛJE 
ретроспектива 195З - 1969. и зложба сл ика и цртежа 

17. ОЗ . - ОЗ . 05. 87. 15. 09. - 15. 12. 90. 

flEOHlЛLJ ШЕЈКА СВЕТОЗАР CAmYPOBlЛn 
пут у замак рани период 1959 - 1979. 

09. 05. - ЗО . 06. 87. 02. 02. - 17. ОЗ. 91. 

fYllЛflEHA ПABflOBlЛn- БAPlЛfllЛ TlЛKAflO 
период 19З2 - 19З9 . и збор из опуса 

15. 09. - 05. 11 . 87. 11 . 05. - 06. 07. 91 . 

оrьА UBA~-ЫЛL{KU 
период 1955 - 1966. 

26. 11 . 87. - 15. 01 . 88 . 

UГОР BACUfЬEB 
слике и цртежи - период 1951 -1954. 

09. 02. - 09. 04. 88 . 

JOPLJAH 
изложба слика - рани период 1956 - 1971 . 

17. 05. - 05. 07. 88. 

JAflE 
слике и цртежи - период 1955 - 1965. 

15. 09. - 05. 11. 88. 

muPO ГflABYPTlЛn 
слике и цртежи - период 1955 - 1970. 

09. 02. - 20. оз . 89. 
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