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Милан Комненић 

ЈАЛЕТОВА ПАСТОРАЛА 
Човек се одвајкада пита пред сликом. 

Он се пита погледом . Неутажива је потреба 

која га наводи да се пита : шта заправо зна­

чи то што видим? Парадоксално је , међутим , 

да се само најфинији зналци питају : да ли 

видим то што мислим да видим? Човек гле­

да камен и каже: то је камен. Не помишља 

да се упита шта камен значи . Када гледа сли­

ку , он поступа друкчије . Јер слика изазива. 

Она иште поглед који се пита. 

Свака слика је првородна творевина , ду­

жна да изрази оно што се не да друкчије из­

разити . Сликар је неко ко мисли рукама . Оту­

да и слика , у исти мах , представља умотво­

рину и рукотворину . 

Са овим узгредним премишљањима по 

ко зна који пут застајем пред троделном сли­

ком ,,Пастири" Љубодрага Јанковића Јалета , 

настојећи да свој монолог преведем у дија­

лог са тим ликовним остварењем . 

И крећем у синоптичка бележење утиса­

ка , непрестано се питајући о каквим је пасти­

рима овде заправо реч . 

Триптих ,,Пастири" нема доминантну сце­

ну , чак нема ни изразит средишњи симбол . 

У питању је ликовна тријада са цикличним 

низањем три значењски равноправна при­

зора , односно три поглавља исте ликовне 

повести са везивним нитима у композицији . 

Иако ти призори (исказани у троделној струк­

тури) имају посебан сиже , њих обједињава 

унутрашње сродство јер су мотивски , симбо­

лички и обликовни чиниоци у њима једин­
ствени. 

Како се антрополошке форме односе 

према буколичком пределу у које их је сли­

кар сместио? Који је принцип компоновања 

примењен? Већ и летимично гледано , није 

тешко запазити хоризонтално простирање 

знакова , једну семиотичку напоредност пла­

нова , при чему контрапункт и паралелне 

равни наглашавају простор по ширини а не 

по висини. Дакле , у целини узев , слика је 

синхронијски развијена. Са једноставношћу 

која плени Јале разлаже композицију у че­

тири напоредне равни . 

Лево крило триптиха приказује пастире 

на окупу са стадом . Обриси су наједрали , ро­

бусни , избочени и алузивни. На средњем кри­

лу пастири су окренути леђима и загледани 

у даљину. Рекло би се да они гледају не са­

мо у даљину него и да зуре и у дубину, у про­
шлост, у сећање и у слојеве несвесног из ко­

јих су изронили . Десно крило заузела је фи-

гура једног од пастира наузнак прилеглог под 

дрветом . Надомак њему пропиње се двосми­

слено обличје . Можда је по среди јагње , је­

ленче или коњић. Ма шта да је , оно је насли­

кано безмало у једном тону, као бела сенка , 
езотерична , месечарска и надреална . 

Овако би могао да изгледа штур опис Ја­

летових ..Пастира", при чему дабоме њиме се 
ни изблиза не досежу вишезначни валери 

тог дела . Док гледа тај триптих, човек се не­

хотице запита шта је то мистично што заоку­

пља људски ум и распаљује машту да кроз ве­

кове у уметничким формама транспонује мо­

тив пастира и јагњета . И онда му долази онај 

просветљујући час откривења : пастир и јагње 

су исто . Баш на тој истости почива предста­

ва о есхатолошкој перспективи света . Јаг­

ње је божје послање , које се жртвује ради 
спаса свих , а спаситељ постаје пастир . Тако 

паганска представа прераста у хришћанску 

метафору. 

Пастири са стадом у Јалетовој тријади 

представљају призор сличан ономе какав је 
исликан у апсиди цркве Сан Аполинарија у 

Равени. Та рановизантијска композиција у 

исти мах је чудесна и безазлена : овце се ме­
шају са звездама , а светитељ међу њима па­

стирски упућује хвалопој небеснику . Док су 

овце на том равенском мозаику такорећи на­

низане у сфероидну колајну , дотле су на Ја­

летовој слици оне представљене у окриљу 

пуне материје , у самој искони , са отежалим 

масама , међу којима се уздижу пастири на­

лик мегалитима. 

Један од дирљивих амблема хришћан­

ске духовности свакако је Ван Ајково " Ми­

стично јагње" у Гану. Та слика је чак више не­

го слика : она је заправо молитва свих за све , 

кроз сва времена . Није нескромно рећи да 

њој уз бок могу стати они сублимни пастири 

на фрескама у Пећи са саструганом позла­

том и љуспицама од потамнелог сребра . 
Јалетова троделна пасторала је ликовно 

артикулисана повест о успоменама. Она нас 

опомиње да не смемо заборавити да се се­

ћамо , јер бисмо несећањем изгубили део 

живота . Сећање је велика радост , али зна 

да буде и таман бол . Прустовски временита , 

ова слика на махове делује као реминис­

ценција и евокација , са лелујавим израња­

њем успомена , дакле као снохватица или 

враћање у дане када смо били саживљени 

са ритмовима природе и она четири еле­

мента од којих је , према древној мудрости , 
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саздан свет . (Додуше , циник би подругљиво 
рекао да је те елементе однео вра г: вода је 

загађена , земљу прекрива асвалт , ваздух је 
пун смога , а ватра је упакована у електро­
уређаје . ) 

На заводљив начин уводећи митске алу­
зије у пластичку структуру , ова слика позива 
на сањарење. А, као што је познато , свако 

сањарење у уметности има наравно своју 
поетику . 

*** 

По свој прилици , Јале је пастире зами­
шљао на начин антички , словенски , закар­

патски и пагански ... Можда је из најранијих 
сећања призивао слике рашких и влашких , 
моравских и хомољских сточара , косматих , 

риђих, незграпних, са шубарама и гуњевима 
од јагњећих руна. Очевидно , његова уобра­

зиља црпла је из древних извора . Њему је 

дакако било познато да су праоци , пророци , 
пустињаци и свети оци били пастири , по об­
личју или позвању, јер су саплеменике упући­

вали добру, а душе покојника молитвом во­

дили ка спасењу. Напасајући стадо у земљи 
мадијамској , Мојсије стиже до горе Хорив 
где вечито гори несагориви грм купине . А 
кроз пламен њему се тада указао сам бог . 
Примивши наук од њега , велики пастир из­
бавитељ са штапом у руци води племе Изра­
иљево преко пустиње у обећану земљу. 

Измаштана и бајковита , већ на прапоче­
цима човековим искрсава потресна сага о 

Јову праведноме који узгаја седам хиљада 
оваца. Тај пастир из земље Узу , изложен 
мукама и на искушењима , осим оваца узга­

ја такође своју веру и своју жртвеност. 

Старозаветна заручница пита драгана 
свог где му пасе стадо и под којим му дрве­

том пландују овце. У тим безазленим речи­
ма зачео се симбол пасторалне чежње који 
ће отада давати полета еротској машти . 

У једном од најдирљивијих псалама Да­

вид кличе : " Господ је пастир мој ништа ми 
неће недостајати . На зеленој паши пасе ме , 
води ме на тиху воду". Присно и ововремена 

звучи овај древни кликтај пред Јалетовим 
сликама о пастирима , номадима и луталица­

ма украј вода . 

Морфологија бајке и архајских приказа­
нија наглашено је пасторална , јер је уоста­
лом таква и уобразиља која их је стварала. 
Ако нема раја , човек у бајкама барем истиче 

право на сан о рају . Таквом сањаријом запо­
чиње пасторала . Није редак случај да до­

мишљат пастир одгонетне наметнуту енигму 

или одмени цара на мегдану, те да му овај 
заузврат подарује кћи за невесту . Староза­
ветни псалмотворац Давид, најмлађи син у 
оца Јесеја , такође је у младићству био пас­
тир са праћком и свиралом . Каквим је благо­
словом неба било обдарено то момче када 

се од пастирске попевке винуло до псалама 

који наткриљују сваку реч казану језиком чо­
вековим! И пре него ће постати царем , он у­

дараше у лиру, умилним звуцима одгонећи 
духове од Саула господара . Тај пастир са ју­
дејских пасишта улази у срж пророчку и ми­
сао мистичку да удари поетски темељ вере 

која пасторално призива спас од неба . Кона­
чно , тај млађани пастир с праћком излази 
да бије бој са Голијатом . Слично њему, веко­
вима касније, из маште једног пастирског на­

рода на Балкану израста Милош Војиновић , 

чобанче са Шар-планине , те уместо цара из­
лази на мегдан људомори Балачку . 

Могли би се у недоглед наводити подвизи 
пастира о којима говори епско предање . Ар­

хајски и пагански пастир је надасве слико­
вит архетип . Огртач од руна , штап , торба , 

шубаре и гуњеви бели су као јагњад , бели су 
као брегови под снегом. Постеља је пастир­
ска од биља и горобиља , а покров су звезде 
у ноћ ивањску. 

Према древним веровањима , чувати ста­

до значило је у извесну руку угледати се на 
посланога сина Божјега. Јер је њему дато у 
послање да чува стадо земаљско , односно 

сав људски род. Јован Претеча , обучен у ко­
стрет , иконички је представљен као пастир 
који ће стадо , дакле људски род , поверити 

Исусу , добром пастиру , који долази у име 
Господње . Митолошко наслеђе са мотивом 

пастирства , дакле сама та митема , прелази 

из незнабоштва у многобоштво , а потом узра­
ста у један од основних симбола једнобо­
жачке вере. Пастир је несумњиво глава ста­
да , средиште или стожер заједнице. Есха­
толошки узев , он оличава водитеља на путу 

ка спасењу. Господ стога и вели : "Ја сам пут". 

*** 

Склон архајским формама и паганском 
наслеђу, Јале је умео да се , по неком лепом 

ликовном инстинкту , загледа у колективно 

несвесно . У паганству је видео дубок порив 



човека да досегне сакралну стварност без 

удела разума , дакле једино путем имагина­

ције. Очевидно, њему је блиско оно паганско 

дивинизовање живота које је хришћанство, 

на жалост, заменило дивинизовањем смрти . 

Толико пута , током више деценија , пред 

сликарем се поставило питање како да ли­

ковно транспонује и модерном погледу доча­

ра паганске призоре којима обилује колек­

тивно несвесно . Овде ми тим поводом на ум 

пада страсна пустоловина Растка Петрови­

ћа чијем је паганском витализму Јале ите­

како близак . Модеран по духу, а још смелије 

модеран по изразу тог духа , Растко је сво­

јевремено призивао из словенске митоло­

гије оне мотиве , симболе и смислове који 

су , спонтано и без заостајања , ишли у корак 

са учењима Фрејзера , Леви Брила и Јунга . 

Заснивајући сопствену "археологију зна­

ња", модерни ум је тражио своја изворишта 

у древним формама , скаскама , ритуалима , 

енигмама и фолклорним умотворинама . Да 

би то призвано осећање , дакле само то ево­

цирање са свом вишеслојношћу постало 

"отворено" уметничко дело , неопходно је да 

прође кроз процес сублимације . 

Растко у поезији , Чајкановић у науци а Ја­

ле у сликарству запутили су се у давнину и 

заумну тамнину, ка зачецима и прапочеци­

ма . Свако својим путем , дакле , запутили су 

се у потрагу за идентитетом , у надреално и 

окултно , магијско и сновно , у просторе које 

обасјава "поноћно сунце" имагинације. При 

том , од почетка , они су били свесни да про­

сторе и хоризонте тог духа евокације за­

стире меланхолија као сенка метафизике . 

Можда баш тиме што се поиграва светло­

сним одсјајима на слици и занесено задр­

жава на површини ствари , Јале понире у њи­

хову дубину да би проникнуо у метафизичка 

значења . Тако сликар прониче у дубину про­

стора , као што песник сеже у дубину време­

на. У том смислу, може се рећи да је тро­

делна слика ,,Пастири" компонована корела­

тивна, наглашавајући невидљиве везе међу 

стварима. Да се у овој прилици подсетимо 

како је Брак својевремено истакао : "Не ве­

рујем у ствари, верујем у односе међу ства­

рима". Такав ликовни поступак у Јалетовом 

случају уродио је тиме да се тела пастира 

на слици такорећи уткивају у пејзаж као део 

чудне флоре и фауне. Готово нераздвојива 

од стења , она ваљда подсећају на првобит­

но и потпуно сагласје у универзуму . 
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Уколико би се њоме бавио, психоаналити­

чар би ликовну мрежу ове слике вероватно 

разложио на реално , симболичко и имаги­

нарно . За разлику од њега или насупрот ње­

му , митолог би пре указивао на митски декор 

за пасторалу или на пасторални декор за 

митски ритуал . 

Чини се да сликар провлачи своју визију 

између та два опречна поимања. Половину 

плохе овог великог триптиха осликао је го­

тово "минималистички". Сликао је небо оза­

рено неком светлошћу без извора , која се 

једва назире у меком расплињавању . То је 

ваљда небо духа , онај божански Етер који је 

из многобожачке подсвести , посредством 

песника Хелдерлина , доспео у модерна вре­

мена као симбол савршене бестелесности 

и као одсуство сваке твари. 

То небо са преливима распршеног пепе­

ла донекле асоцира на зидну храпавост са 

остацима фреске по којој , кроз отшкринута 

врата , сунце на заласку расипа румен . Поме­

шавши светли окер и цинобер црвену , Јале 

је добио рујну , медну нијансу која силази у 

пригушену густину тла или се диже у бели­

часту гаму неба . При том је овлаш наговес­

тио обрисе да би стилизованом лазурношћу 

успоставио равнотежу са наглашеном телес­

ношћу форми које снажним масама попут 

мегалита надиру из хоризонтале тла . Сли­

као је небо са заталасаним кривуљама бре­

гова . А те кривуље су меке и мелодиозне , 

пригушене беличастим нијансама и благим 

сфуматом . Затим је сликао дрвеће као што 

је Дали сликао "меке часовнике". Крошње су 

плошне попут пинија на Тијеполовој слици 

"Аполон и Дафна" . На средишњем делу ,,Па­

стира" издиже се беличаста силуета и блу­

дећи зури у нигдину. Да ли је то привиђење 

или можда сен неког жреца? Негде у имаги­

нарној висини изгубљено лута облак . 

Спокојна је природа пред пастирима , 

песма је застала претворивши се у бруј . 

Пасторалним перивојем шире се благост и 

умилност, питомина и тишина , сагласја и ви­

шегласја . Месечарски убледела форма на 

крајњем десном рубу слике представља 

фантастичан акцент у финалу целе компо­

зиције . Можда је овде по среди онај коњиц из 

средњевековног "Физиолога", можда је је­

ленче , јагње или жртвени јарац . 

Волуминозне форме пастира нарастају 

и крупњају да би , као у слици "Молитва па­

стира", чак изнутра кренуле ка зрачном исхо-





дишту, док око њих, неме и непокретне , стоје 

друге силуете , можда одрази оних који стре­

ме ка светлу , ка излазу и ка светом месту 

молитве . Све се то бокато и бреговито зиба , 

љуља , повија и усправља , као да га зрак во­

ди и звук заводи песмом молитвеном . 

mOLJEPHA ГА(]ЕРUЈА ВАfЬЕВО 

А у исти мах стиче се утисак да је васе­

љена узела предах, да је све застало у бла­

гом часу када небо и земљу облива мисти­

чан смирај . Брегови у даљини израњају из 

ваздушастих река као бокови речних нимфи. 

Иза њих простиру се даљине и маглине , а 



изнад даљина шири се небо недослутно у 
коме мирује облак. 

Још једном ваља нагласити да је сликар 
посебно стилизовао горњи план триптиха . 
Као да су крошње саздане од сенке и обла­
ка . Од десног ка средњем делу слике коло­
рит је густ и потамњен , овце су пуне једрине 
са рунима попут загашене жераве . Над њи­
ма се надноси некакав балдахин , као да је 
ваздух огранао , а мало подаље лелуја нека 
печуркаста форма . Све напослетку поприма 
езотеричан призвук. 

Овде треба прибећи појму имагинарног. 
Он је дакако полисемијски. На индивидуал­
ном плану имагинарно сведочи о субјекти­
витету личности. Слике које се јављају у на­
ма постојале су чак и пре него што смо по­
кушали да их уврстимо у симболичку норма­
тивност језика. Оне у ствари припадају је­
динствености наше повести и нашег иденти­

тета . На колективном плану, пак, стварање 

митова стоји у непосредној вези са потре­
бом одређене заједнице да амалгамише 
своје вредности у причу о прапочецима и 
свршецима , о постању и скончању света . На 
таквој причи , уосталом , заснивају се пове­
сти , скаске , фолклорне умотворине , али и 
уметничке творевине у данашњем смислу 

речи . 

Тако и скаске у највећој мери дефинишу 
нашу представу о пастирима . Према томе , 

cacв~,'VI је вероватно да су оне подстицале 
Јалета да поједине њихове елементе ли­
ковно артикулише у цео циклус слика. Међу 
њима се бесумње издвајају ..Пастири " и 
" Молитва пастира". Са особитом брижљи­
вошћу сликар је "посудио" и преобразио не­
колико симбола. Тај појам овде ваља схва­
тити у смислу какав је имао у древној Грчкој. 
Наиме символон је означавао нешто пре­
двојено , пресечено на двоје , чак и неко биће 
које се располућивало , али ипак при свему 
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задржавало један део укупног значења са 

могућношћу да се потом опет приближе и та­

ко успоставе раније јединство . Данас сим­

бол омогућава да у уметничком делу конкре­

тизујемо једно примарно апстрактну ствар­

ност . Разуме се , симбол у себи увек садржи 
мноштво смислова узајамно повезаних за­

једничким зачетком . 

Симболошки разуђена композиција , "Мо­
литва пастира" унеколико се ослања на хри­

шћанску параболу, асоцирајући на дирљиву 
сцену са пастирима у витлејемској пећини . 

Нису ли ти пастири можда призвани да по­

сведоче епифанију? Или је напросто реч о 
паганском , буколичком призору? Мистаго­
гија наглашава да се долазак Сина Божјег 
у овај свет догодио током ноћи . Њему није 

ни била потребна спољна светлост . Њему не 
треба освит , јер он већ по себи јесте зора 

света. Тада , пре сванућа , а на почетку новог 

доба , под звездом са истока - тим погледом 

свевидећег ока - Бог уноси себе у тело . Ло­

гос се оваплоћује . У том часу склапа се са­

вез : тело је у духу и дух је у телу . Снисхо­

дећи , тада је Творац собом узвисио твар , 
поставши оно што је Спиноза назвао : Deus 
sive пatura . 

mOLIEPHA ГAflEPUJA ВАfЬЕВО 

Већ у слици "Молитва пастира " постоји 
семиотички значајна дијагонална раван , 

која ће са ,,Пастирима" сићи у хоризонталу . 

Пастири се усмеравају ка имагинарној тачки 

на хоризонту где се можда налази место кул­

та , жртвеник , златни пресек или извор свете 

светлости . Дух те слике је дух епифаније и 

космогоније са молитвеним узрастањем ка 

сакралној оностраности. (Глаголом молити 

означава се мољење или молба , док глагол 
молити се твори молитву . Мољење се своди 

на чин у спољашњем , свакидашњем виду . 

Молитва је унутрашњи чин у који биће уноси 
себе , речју и вером стремећи ка светој свет­
лости . ) Слика сугерише да обред тек што ни­
је почео. Пастири кротко ступају у храм са­

здан од планинских обронака . 

*** 

Када предвечерја крену да прелазе у су­

мрак, са врха Звездаре примећује се како су 

почађавела небеса над градом коме данас не 

пристоји епитет бео . Изнад кровова вуку се 
димови , кувају испарине, сипи смог и пада га­

реж, као да се цео град покрио мутним пери­

нама и сипљиво дахће између река . Ретко , 



све ређе указују се некадашње ведрине и бис­
трине , ношене лахором и развигором. Тада 

звезде запљусну Звездару, а из сурово сече­

них , већ сакатих гајева пропири дах земље са 

опором једрином искони . Тада се простори 

раскриле над Дунавом , узводно и низводно. 

Житељу ове вароши и маштару са Звездаре , 

Јалету преостаје да сањарећи призива небе­
са словенска и панонска као одраз негдашњег 

мора које се у етер претворило и узлетело. 

Према предању, све на земљи створено 

је по налогу неба. Суморан је и пресуморан 

тај одраз неба у "белом граду". А небеса , као 
одраз земље у висинама , и та небеса су све 

мутнија . Варошанину могу проћи дани и да­

ни да не пожели погледати у небо загубљено 

иза измаглина. Донедавно је оно представ­

љало радост оку и , позивајући на сањарење , 
разведравало душу . Наши пејзажи су све 

блеђи , урбанији и туробнији . Саплитан днев­

ним рачуницама човек данас најчешће до­

живљава израз "рајске дивоте" као језичку 
детињарију . Истини за вољу, тих дивота све 

је мање . Превладавају штури облици , све 
иште своју сврху , чак се и излети у природу, 

"викендовања" и одласци на море или у пла­
нину претварају у туристичку конфекцију ли-

шену спонтаности . Дакле , мало ће шта да­

нас подстакнути уметника да се усмери ка 

идиличним представама пасторалног света 

које су опстале у колективном памћењу. 

Ипак, не губећи пркосну благост , Јале 
одолева . Уместо чађавог неба , на његовом 
платну извија се етеричан свод са рујним 

преливима и измаглинама . А потом , већ на 

наредној слици , простире се небо са љуспи­

цама од распршеног пепела налик зидној 

храпавости са остацима фреске по којој , 

кроз отшкринута врата , сунце на заранку 

расипа румен . И сликар милозвучно дози­

ва буколичке "тихости" питомих гора и пери­
воја , благовање украј студенаца и река , пас­
тирско кликтање кроз дубраве замишља­
јући боје , нијансе и хармоније какве се више 

не срећу. Тиме он уједно дозива негдашња 

предвечерја украј моравских рукаваца са 

песмом пастира , безазленом и лелујавом , 

тако сетном и чак преосетном док замире у 

вечерњем смирају . У атељеу пуном слика и 

скулптура , у том својеврсном звездарнику на 

Звездари сликар дозива онај прах звездани 

кога више нема и ону росу звездану која ви­

ше не сипи по гајевима сасеченим да би бо­
гати скоројевићи могли подизати кућерине . 
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Последњих година све чешће сам посе­

ћивао сликара. Сматрам незаслуженом по­

властицом да повремено могу пореметити 

његов радни ритам. Знао сам, у тим прили­

кама, криомице загледати гомилице праха 

пигмената, медијуме , скврчене тубе, чини­

јице и четке , с неверицом закључујући да из 

тога "ситниша" настаје чудан и зачудан свет 
овог сликарства . 

Једном приликом, увиђаван до бојажљи­

вости, Јале је у разговору дотакао мени не­

познату тему: персијска минијатура . Тих да­

на он беше прочитао роман Орхана Памука 

"Зовем се црвено" у коме писац зналачки 
расправља о тој источњачкој уметности . Са 
усхићењем али не мање зналачки, Јале ми 

је поверио да су га задивиле персијске ми­
нијатуре које је видео у Лондону, указујући 

на илуминације и арабеске , на линеарну 

знаковност којом оне надокнађују одсуство 

ликова . 

Инстинктивно сам потражио погледом 

траг илуминација на Јалетовим платнима . 

И можда сам га где-где наслутио у лазурним 

"просветљењима", у топлом сфумату или у 

јарким блесковима када боје севају као да 

се укрштају сечива . Чак и сенке имају хро­
матску скалу . Дабоме , сликар не користи по­

злату али до зрачности расветљава топле 

тонове , степенујући их са ретким умећем . 

Тако настају префињени , малтене прозирни 

валери . Боје исијавају светлост, као да се 

ломи кристал и безброј фасета пршти нао­

коло . Сликар смело употребљава кадмијум 

жуту, приправљену на старински начин , за 

којом потом искрсавају сива , модра , умбра, 

зелена и задивљујућа нијанса густог пурпу­

ра налик на руј , распукли нар или пригуше­

ну жераву . У свему томе ипак не налазим 

оријенталне трагове. Уместо њих, свугде на­

слућујем ону до бола естетизовану грацил­

ност византијску коју је , као негда и Растко , 

Јале открио по нашим манастирима док је у 

младости рестаурисао фреске . 

*** 

Приводећи крају своје импресије о Јале­

товом триптиху, још једном наглашавам ње­

гову вишесмисленост. Све то симболошко 

обиље постепено се сабира у фигури пасти­

ра на десном крилу слике . Можда у тој фигу­

ри ваља тражити квинтесенцу читаве ком­

позиције , њен дух спокојства и благости. 



Полегао наузнак, пастир сањари под 

"надреалним" дрветом чије гране у плошној 
крошњи подсећају на сплет крвних судова 

приказаних у неком уџбенику анатомије . 
Фантаста би стога могао помислити да је то 
дрво , попут мандрагоре израсло из груди 

неког древног бића које се претворило у 
ваздух . Или би му на ум пале ренесансне 

пиније под којима тихују светитељи и план­

дују стада . А можда би замишљао храст под 
којим је пастир Давид узевши лиру спевао 

псалам . 

Као да се напио медовине , пастир бла­

жено сањари у неко ванвремено подне . Па­

ганству наклоњена уобразиља би можда по­

мислила да се тамо млади пан одмара на 

постељи од бршљана . 

Пастир сањари поред наједралог стада , 

док се у позадини назиру виловите воде 

замагљене беличастим лазуром. У њима 
пребивају утве златокриле или се купају 

нимфе односно најаде . Иза грмља их кри­

омице гледају силени и сатири , а поизда­
ље се из аркадијског руменила повремено 

указује лик бога Хермеса. Можда такве буко­

личке маштарије сачињавају мотивску и сим­

боличку потку Јалетових ,,Пастира" ... 
Сликајући пастирске призоре , Јале суб­

лимише једну носталгију за изгубљеним ви­

довима живота , односно једну чежњу за пр­

вобитством када је човек био у непомуће­
ном сагласју са природом . Преузети из мита 

или фолклорног предања , ти призори обра­

зују једну сликарску митологију . 

Дочаравајући бајковити свет у нестајању, 

троделна слика ,,Пастири" сеже у сферу фан­

тастичног, о чему првенствено сведоче над­

реалистички стилизоване фигуре пастира 

налик на култне каменове са друидских све­

тилишта . Пастир - то је метафора , а мета­

фора је увек нешто друго од онога што на 
први поглед изгледа да јесте . 
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