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mOLJEPHA ГAflEPUJA ,, ВАfЬЕВО ~ 

Издавач 
Модерна галерија ·Ваљево• 
ул. Вуна Нараџића 11 14000 Ваљево, 
тел. (014) 33-089; 22-358 теленс 10-226 

Директор Модерне галерије 

Драгутин Радојичић 

Савет Модерне галерије 
Председнин: Носта Марновић 
чланови: Душан Михајловић, Слободан Ђу­
нић, Милан Јанновић, Владимир Урошевић, 
Станно Јешић, Предраг Нојић, Драгош 
Налајић 

Линовна опрема наталога 

Милан Мартиновић 

Аутор фотографија 

Миле Ђорђевић 

Стални понровитељи Модерне галерије у 
Ваљеву: 

ОСНОВНА БАННА ВАЉЕВО 

РО ·НРУШИН-АНУМУ ЛА ТОРИ• - ВАЉЕВО 

Захваљујемо се Музеју савремене уметности 

из Београда ноји је уступањем дела из своје 
збирне омогућио ову изложбу. Танође се захва­

љујемо породици Марије Чудине, Мирјани Ми­

хаћ, Љиљани Михаћ Симовић, Светлани Нена­

довић, Чедомиру Едренићу, др Драшну Милиће­

вићу, Златну Марјановићу и Пеђи Ристићу. 

Корице наталога 

ОДАЈА ОМЕГА (детаљ) 1967, уље на платну, 

137,5х109,5 см. ; вл . породица Марије Чудине 
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СОБА ЛАЈБНИЦА, 1960, уље на платну, 39,5х39 , 5 см .; 

вл . Чедомир Едренић, Београд 



Бранио Нунић 

ХАОСНОСМОСГОНИЈА ЛЕОНИДА ШЕЈНЕ 

Метафизичка хијерархија мисли и уметно­
сти Леонида Шејке поклапа се - нано је он то 
сам назначио у свом Дневнику- са хришћан­
ском вертикалом Пакао - Чистилиште - Рај 
славног песника Дантеа. У сп иња ње том хи­
јерархијом подсећа на Јаковљеве лестве ко­
јима су анђели силазили доле и пели се горе, 
из славе силазили у таму, из ње се уздизали 

у вечност. На тој вертикали указивао се свет 
у свом паду и у свом успењу, у бесмислу и у 
значењу, у греху и у спасењу, у безначајно­
сти и у сврховитости, у тами, и поново у сла­

ви. Симболи и алегорије, значења и знамења 
којима је Шејка оглашавао и проглашавао 
Свет одраз су једног Пута који тежи небе­
сном почелу. Овај Свет ће бити испуњен Рај­
ским даровима, или га неће бити - крајња је 
порука Леонида Шејке. Све фазе његовог 
сликарства, све стазе његовог Великог Пута, 
указивале су на ту светлу мисао о Спасењу. 
Свет и његови делови који губе своје мета­
физично, сакрално значење и улогу у крају 
времена, у свеопштем Спасењу палих у грех 
и огрезлих у таму, који се, будући неупотре­
бљиви, депонују својим не-значењем на јед­
но овоземаљско, цивилизацијско ђубриште, 
с једне стране, и Свет који извире из своје 
логосности, из свога светог значења и знача­

ја, из своје улоге у Небесној Литургији на 
челу са Богочовеком, с друге стране, два су 
пола Шејниног односа према Свету, два пола 
између којих је Центар у номе ће се измири­
ти супротности и оданле ће се човек упутити 
- из СоМ, Са Tepacfi, и.з пределfi, са свих 
страна Руже Света - у Заман, у »катедралу 
целовитости душе«, где ће се успоставити 
духовни интегритет, у Светости, Светлости и 
Слави. У последњим временима биће сабра­
но прошло, садашње и будуће, са равно­
правним учешћем у Историји, у Историји 
ноја се домогла Вечности . 
Ано је Шелер писао да треба помоћи ства­

рању Бога да бисмо извршили деитет у себи, 
онда је Шејка био велики адепт у тој служби, 
у том узвишеном чину богостварања и бого­
дејства , овде где је ентропија зла, отуђено­
сти , безразложности, остављености и забо­
рава притисла наше видике, овде у тоталном 

хаосу, где треба да се изврши нова теогони­
ја, да се из стања људске слободе пређе у 
стање божанске благодати , да се из »Варљи­
ве слободе пролажења« (Шејка) изађе на 
Терасу Космоса и да се пружи поглед - пун 
благости - према Замку који се указује - нао 
и нод Кафке - на врхунцу Васељене, према 
Замку који је круна Вертикале Света, Свет­
ског Стуба, који је Логос у номе треба да се 
заврши наше богочовенотворење и Спасење. 

ШЕЈКИНЕ ТВАРИ И У'f"ВАРИ 

Под »Варљивом слободом пролажења« 
Шејка је подразумевао, пратећи православ-

ну традицију, човекову могућност избора, 
избора између пута према добру и пута пре­
ма злу. У Старом завету стоји: »Ево стављам 
пред тебе добро и зло, ватру и воду, живот и 
смрт; па изабери«, а у Новом завету Христос 
позива : »Ано но хоће замном да иде«. Дакле, 
човек се према Богу односи својом слобо­
дом, тј. могућношћу да оствари оно што му 
је дато од Бога, оно што је •ПО икони• Божи­
јој, нано би рекао Максим Исповедник, или 
да ту слободу искористи да разори божа­
нско у себи, да се окрене греху, злу и тами. 
Налазећи се између вечитих супротности, 
пред ~у~огућношћу да бира између добра и 
зла, човек, та "разумна и умна душа• - вели 

св. Григорије Палама - »Нема добро за 
суштину, нао ни зло, него има нени квалитет 

пријемчив или за једно или за друго нада се 
оно појави. А оно се јавља . . . нада разумна 
душа, ноја је примила слободу воље од свог 
Творца, покрене се и вине н њему и зажели 
да живи по њему«. Али, подарено слободом, 
човеково веровање у Творца може доћи у 
"дијалектичку спрегу са порицањем«, нано 
наже Шејка, »а то је само зато што је човеку 
дата слобода, слобода којом је он човек, 
слобода да се одрекне себе и своје свети­
ње, слобода, дакле, да се буде човек . То је 
тај дијалектични вртлог: слободом потврђује 
људскост, поништењем људскости потврђу­
је слободу«. 
Ђубриштем је Шејка у свом сликарству 

означио свет пролазности, створен зло­

употребљеном слободом, који је аналоган 
хришћанс1;1ом Паклу. Јер Пакао није створио 
Бог, Пакао је дело човекове слободе, његове 
опредељености за пут супротан уздизању. 

Нагомилани предмети, предмети који само 
јесу, профани предмети, твари окренуте 
звездама, свет-реквизитаријум - вид су Шеј­
ниног Пакла . У том паклу-ђубришту свет је 
затечен у ескалацији бесмисла, у лажној по­
зитивистичкој сврховитости. Свет је ђубри­
ште сувишности, складиште неупотребљи­
вог, подрум човековог безнађа . Овом свету 
нагомиланих предмета припада и сама слина 

нао човеково дело, слина-свет ноја је изгуби­
ла моћ нореспондирања са Узвишеним, 
слина-свет ноја није створена »ПО икони«, јер 
њу више не ствара Богочовек, онај који је, 
будући у дослуху са Богом, у интеракцији са 
читавом Васељеном, него човек-произвођач, 
човек који је, зло-употребивши дату слобо­
ду, одбио Творчеве благодати и сада лута 
пределима пустоши и трулежи, распада 

вредности и хаоса, лута Ђубриштем ноје је 
,;сплет путева који никуда не воде« (Шејка) . 
Он је човек заборава, заблудели син. 
Шејка је свој сликарски опус заснивао на 

традиционалној (класичној) слици и на мо­
дерној слици. На традиционалној слици су 
представљене мртве природе, собе и терасе 
(фаза Замка), а на модерној (фаза Ђубри-



шта, односно Складишта) нагомилавани су 
предмети. У првом случају у питању су пред­
мети који имају значење (предметозначење, 
како би рекао Шејка), своју искон, своју си­
мобличност; на тим сликама су употребљива­
ни свети предмети (утвари, речено језиком 
православља), предмети који својом тајном 
учествују у човековом узнесењу Светским 
Стубом, учествују у Мистерији Спасења, по­
седују литургичност. То су предмети који у 
себи садрже, како би Хајдегер рекао, особи-

. ну почивања; то су предмети са •вишим сми­
слом• . У другом случају, реч је о предмети­
ма који су изгубили своја почела, своја сим­
болична значења, то су предмети који само 
јесу, који имају само •Голу служност• (Хајде­
гер) . То су профани предмети, чија се судби­
на своди на апсолутну ништавност, на забо­
рав . Док је особина предмета са традицио­
налне слике да учествују у сабирању, особи­
на предмета са модерне слике је да учеству­
ју у ентропији, први су рајски предмети, дру­
ги су паклени; први граде Космос, други 
Хаос. ·На сликама старих мајстора, положај 
предмета у простору, њихов међусобни од­
нос, као и физичка својства - боја, матери­
јалност, количина апсорбоване и рефлекто­
ване светлости, контуре и волумен, подвла­

чили су начин употребљивости да би се тек 
одатле надовезало оно невидљиво, слојеви­
то значење, као сијање садржајног језгра 
предмета-симбола•. - •Предмет настаје, 
обликује се од и помоћу основних елемена­
та материје - земље, ватре, воде и ваздуха. 
Глинени крчаг, од земље сачињен, у ватри 
печен, држи воду на начин као што празнина 

свемира држи воду-материју. Из овог се 
крчага на Вермеровој слици Мленарица изли­
ва млеко Деметре, млено иснони• . - ·Ишче­
завање предмета на слици значило је у уну­
трашњем простору света безгласно, али ни­
шта мање одлучно објављивање дефинитив­
не пропасти последњег патрљка љуштуре 

симболичног Предмета, и долазак непозна­
тог господства предметног предмета•. -
·Предметно предмета јесте унутарње као 
отуђена употребљивост, где је употребљи­
вост сведена на голу служност, а ова чини 

предмет средством простог искоришћава­
ња• (Шејка) . 
У духу Ђубришта Шејка је схватио и ап­

страктно сликарство, које је један од најочи­
гледнијих видова модерног сликарства: 
·Можда се апстрактним сликарством пока­
зао не тQлико губитак вере у конзистенцију 
окружујућег света, колико губитак сваке 
наде да ће се открити толико тражена су­
штина света . .. Управо због скривеног, там­
ног , неизраженог осећања да суштина света 
не постоји, да је 'Бог мртав', са толиком жуд­
њом и фанатизмом је тражено 'духовно у 
уметности', тражена су чиста, неименована , 
апстрактна обличја која треба да изражавају 

спиритуалну стварност, откривајући сушти­
ну света .• 

Може ли се Шејкино дело у фази Ђубри­
шта посматрати са становишта великог Инк­
визитора, тј. као дело оних који нису кадри 
да прихвате Божије поверење, захтев и те­
рет његове неизмерне Љубави? Припада ли 
то дело онима који треба •да послуже као 
материјал за велике и јаке• (Достојевски), 
или онима кој•1 слободу виде као •страшно 
оружје за рушење Царства Божијег•? Или је 
фаза Ђубришта - тај •Осећај бесмисла• -
време •када творевина постане Творац• 
(Шејка)? 

ЛАВИРИНТ НАО ОЧИШЋЕЊЕ 

Чињеница је да је прелазак из Пакла у Рај 
исто толико напоран и болан као и прелазак 
из Раја у Пакао. На Светском Стубу, Верти­
кали Света, између (нижег) живота тела и 
(вишег) живота духа налази се Лавиринт као 
место прочишћења, као припрема за велику 
иницијацију, за прелазак и излазак на врх 
Мистичне Вертикале. Лавиринт је кућа из 
које, кад изађе (ако изађе), тело се венчава 
са духом, где ·Логос постаје тело• (Досто­
јевски), где се успоставља њихов интегра­
лни склад; то је templum иницијације у виши 
или нижи свет, у Хаос или у Космос. Славни 
градитељ лавирината (не мислим да је сагра­
дио само један) Дедал, велики Архитекта, 
имао је ово у виду градећи нама најпознати­
ји, критски лавиринт. Његово се дело сигур­
но није свело на .испуњење жеље једној 
хировитој краљици и једном осветољубивом 
краљу. 

У Лавиринт се у лази из Доњег света, из 
Пакла, из Мајке Земље, из Ада, из Плутоно­
вог царства, из Луциферовог бунара. У па­
ском, онај који је ушао има две могућности: 
или да пронађе пут да би изашао - да разори 
Лавиринт, или да га прогута мркла минотаур­
ска ноћ. С једне стране, Лавиринт може да 
укаже на пут до Небеске Напије (о којој у 
једној песми пева Блејк), да оствари уранску 
иницијацију, а с друге стране, он подразуме­
ва и повратак Доњем свету, односно хтон­
ску иницијацију. Лавиринти у хришћанским 
црквама представљали су замишљена ходо­

чашћа у Свету земљу као у Центар Света; 
проласком у мислима кроз Лавиринт ходо­
часник је достизао средиште духовности. 
Стићи у средиште Лавиринта, разорити га, 
убити Звер, значило је •досећи скривену 
објаву• , стећи Спасење. ·Лавиринтски обре­
ди, на којима се темељи иницијацијски цере­
монијал ... имају за циљ да неофита науче, 
још за живота на овоме свету, како да пређе 
а да не залута кроз подручје смрти ... Свако 
од искушења своди се на победоносно про­
дирање у тешко доступан и добро чуван про­
стор у коме се налази ... симбол моћи, све­
тости, бесмртности• (М. Елијаде). 



ВЕРМЕРОВ НРЧАГ (МЛЕНО ИСНОНИ) 1970, уље­

-анрилин на платну, 6Зх42 см.; 

вл . МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 



Само изабрани проналази пут; под њего­
вим норацима Лавиринт се, ноји је у почетну 
био Хаос, претвара у Носмос. ·Он је Носмос 
за онога ноји зна пут, а Хаос за онога ноји га 
изгуби• (Џил Пуре). На нрају тог Пута, слави 
се победа •духовног над материјалним, веч­
ног над пролазним, разума над инстиннтом, 

знања над слепом силом• (Марсел Брион) . 
Данле, Лавиринт представља испит знања, 
храбрости, умећа и доследности. Није слу­
чајно да се Лавиринт често појављује на мо­
тивима ратнина и борбе. Јер, у она времена 
херојств.о је још представљало, поред му­
дрости, светли пут реализације живота. (Пре 
него што је дошао на Нрит, Тезеј је већ био 
овенчан славом јунана са светлим херојсним 
делима; борба са Минотауром само је још 
једна велина победа у његовом митсном жи­
воту.) 

ЖУТА НИША, 1968, уље-анрилин на дрвету, 28х16 см. ; 

вл . МСУ (Легат Ане Чолак Антић) . 

Изаћи из Лавиринта за Шејну је значило 
изаћи из ·рђаве бесноначности• . Шајна је 
свет Ђубришта схватио нао •лабиринт на чи­
јем нрају Минотаур прождире сва обличја, 
прождире дух слинарства ... Излазан из ла­
биринта јесте излазан из рђаве бесноначно­
сти• (Шејна). ·Рђава бесноначност• је била 
једно велино иснушење, нано за слинарство, 
тано и за саму слинареву личност. То је ста­
ње у номе треба предузети Пут, а у том пре­
дузећу се огледа спремност да се дата сло­
бода приближи божансној Љубави, нано би 
•Логос постао тело• . Отуда се Лавиринт, нао 
могућност да се духовно превазиђе Ђубри­
ште-Панао, нао датост да се из Хаоса успо­
стави Носмос, јавља и у самој Шејниној лич­
ности. Бављење модерним слинарством, ноје 
се остварило у Лавиринту •рђаве беснонач­
ности• , довело је Шејну у Лавиринт сопстве­
не личности. Његова личност је, у том перио­
ду стваралаштва, била подељена, разбијена, 
умножена на четири дела. Ту поделу је усло-
вило само цепање, прснање духа времена, МРТВА ПРИРОДА СА ЦИБЕТНОМ, 1969, уље анрилин на дрвету, 
распадање интегралне (нласичне) слине, 14х16,5 см.; ·вл . МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
слине стваране •ПО инони• , губљење ослон­
ца у Бићу, у Носмосу, у Богу. Различитим 
видовима слинарства бавиле су се различи­
те Шејнине личности. Шејна Нласифинатор 
бавио се статистином, носмогонијом 1:1 физи­
ном. Рег Талбот је био фотограф задужен ~а 
регистровање. Леон Леш је био геолог и сли­
нар , а Леон Ван Нис (Креација иза Синтезе) 
био је слинар и песнин, •нено но тражи За­
ман•. Данле, Шејнина разбијена и разбаца­
на личност дала се у трагање за излазом из 

Лавиринта модерног слинарства, духа вре­
мена, таме једног нижег света. Његова се 
личност распала да би пронашла Пут. После 
изласна, она ће се поново саставити, поново 
ће се родити, али на једном вишем ступњу 
Вертинале Света. Путовањем нроз несавр­
шености овога света, са свешћу о њима, сти­
же се до Средишта нао •просветљења или 
неба•. То је пут Богочовена у у лози Тезе ја. 



СОБА НА ДОХВАТ ВУЛКАНА, 1962, уље-темпера на 
платну, 55х55 см.; вл. Музеј савремене уметности, Београд 

На другој страни Ђубришта, на страни 
отвора, простире се пустиња (нао место 
иснушења, у облину Лавиринта) и један •У 
беснрај продужени• Зид, •Ноји одваја уну­
трашње од спољашњег, или спаја унутраш­
ње са спољашњим• (Шејна). Овај Зид дели 
Космос од Хаоса, Живот од Смрти , Једин­
ство од Распадања, Заман од Ђубришта, бо­
жансно од сатансног. Он је заштита од ло­
ших утицаја, •вељИ опнол•, јер је његов сим­
болизам ближи вертинали него хоризонтали; 
због тога он усмерава према Небу. Он је праг 
прено нога треба да се изврши прелазан нроз 
•усне вратнице• из таме у светлост, из до­

њег у горњи свет, из пролазног у вечно . Иано 
је Зид у •беснрај пружен• , он •нинад није за­
творен према висини и стога не може онемо­

гућити везу са супериорним сферама, прем­
да то иначе одговара нормалном стању 

ствари• (Рене Генон). Зид штити од онога 
што је доле, а уназује на оно што је горе, 
унлапајући се у општи вертинализам Света. 
·Можда је на врху једног од ових висоних 
Зидова Тераса Замна , са погледом на пре­
део благости• (Шејна) . Зид је нрај једног и 
почетан другог, вишег Света. 

ОТКРИЋЕ ЦЕНТРА 

·Тамо иза зидова, нојима се ограђује, по­
стоје заобљени брегови, велини бели облаци , 
мноштво шарених птица, нежних биљана, 

блиставих нристала, у нојима се огледа звез­
дано небо. Постоји предео благих сазвучја и 
неизмерне плодности. Земља 'је ту свежа и 
дарежљива, и то је заборављени завичај• 
(Шејна). На једном цртежу из 1964. године 
Шејна ће записати: ·Заиста, уназаше ми се 
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отоци прадомовине• . Следећи хришћансну 
традицију, за Шејну су •отоци прадомовине• 

били они напуштени нрајеви после прогона 

Из Раја . Пали анђео се сада поново Вертина­
лом Света (Јановљевим лествама) уздиже 

према врху , у Царство Небесно, у Заман, у 

хришћансни Рај . Доле је остало царство 
•Варљиве слободе пролажења•. "д изнад те 

земље, на висини облана, у плаветнилу , у 

центру, између двеју занривљених сфера, 

лебди расношан престо , унрашен златом и 

слоновачом. У њему је језгро и исходиште 

зранова наји обасјавају земљу• (Шејна) . То 

је престо једног центричног и симетричног 

Света, Света наји има свој ослонац, према 

номе се он упућује, из нога се распростире и 
у номе проналази своју сврховитост. •да би 
се живело у Свету ваља га основати, а ни је­

дан се Свет не може родити у хаосу или у 

релативности профаног простора . Отнриће 
или пројенција сталне тачне- Центра - одго­

вара Стварању света• (Мирча Елијаде) . 
Проналажење Центра за Шејну је значило 

успостављање целовитости и хармоније , 

унрштање минроносмоса и манроносмоса . 

Сам пут уздизања Вертиналом Света подра­
зумева и проналазан Центра , јер је вертина­

лизам одраз центричности. ·Вертинала чове-



на упоредна је вертинали Бога• (Шејна). Тај 
у лазан у зрачење мирноће, пуноће и чи?тоте 
јесте отнриће човенове личности у ТроЈ~тву. 
и прихватање Божје Љубави у срцу (ноје Је 
средиште човеново и у номе се бу ди чежња 
за Богом). Проналазан Центра значи измире­
ње супротности, измирење супротности. је 
отнривени Бог. У оном опису напред, ШеЈна, 
говорећи о Замну, говори о •центру између 
двеју з~нривљених сфера• ; нао да у потпу­
ности прихвата речи Ниноле Кузансног НОЈИ 
наже да се •полови нугле подударају са сре­
диштем ноје је Бог. Он је нружница и центар, 
он је свуда и нигде• . Из Центра потиче нре­
тање, у њему се нонцентрише целонупна ду­

ховна енергија ноја све помера •Од једног 
према многоструном, од унутрашњег према 

спољашњем, од невидљивог према видљи­

вом, од вечног према временитом«. Тај пут 
јесте пут еманација Божанства нао •знања и 
обасјања«, његово продирање у све и свео­
бухватање, јединство Једног и Свега. 
Средиште Шејниног Космоса, његовог 

•света симетричног и ноначног• јесте тачка 
Омега. Шејнин Космос поседује •нено своје 
тајно средиште, своју тачну Омега, на нојој 
је све упућено•. У духовном смислу, ов~ тач­
на треба да врати из заборава, да отнриЈе по­
чела, да успостави дух над водама, да обого­
твори. ·Оченивана тачна Омега може учини­
ти да се у хаосу изгубљене, у врт лог бачене 
и растурене ствари среде према неном хо­

ризонту перспентиве, те тано да поново у 

слинарство уђу два његова битна атрибута : 
Земља и Небо· (Шејна) . Поновно отнривање 
Земље и Неба значи успостављање једног 
духовног вертинализма наји би својом веч­
ном енергијом побудио човена да настави 
давно пренинути дйјалог са Светим. О тој по­
треби за богоговором Шејна (1961) бележи: 
•Кано да се потрудим да чин слинања и сли­
на стенну ту примарну важност, неопходну 

за живот духа, нао један разговор са Уни­
верзалним бићем ... Да резултат те радње 
буде: из ништавила узвишење на савршен­
ству. Далено доле остаће свет логине и ап­
сурда и моја сопствена тишина. Створити 
храм за љубав и божанство• . 
Човен твари , наји је изгубио Средиште 

Света, према номе је све организовано, упр­
нос томе осећа потребу да свој свет органи­
зује; он тражи хоризонтално средиште, са 
уснлином на уснама: ·Бог је мртав!•, он тра­
жи •духовно у уметности•. То •духовно у 
уметности« значило је свођење света н~ •чи­
ста обличја«. Одузимањем тим •Обличјима• 
учешће у носмичном Свејединству , Свет је 
одсечен од свога Центра ; одвајањем Цент~а 
пресечена је Вертинала Света и човен Је 
остао без свога почела, изван Космоса. •до­
ведена су видљива обличја света у стање ра­
сипања, поставши не свет привида, већ је­
дан нулти свет безобличја и хаоса• (Шејна). 

Човеново раздвајање од Средишта узроно­
вало је губљење значења. 

КАДИС - ПОВРАТ АН У ЗАБОРАВЉЕНИ 
ЗАВИЧАЈ 

·Створити храм за љубав и божанство•! У 
тој градњи, видели смо, била је Шејнина вера 
у повратан у духовну Прадомовину. Тај по­
вратан се једино могао остварити уздиза­
њем, вертинално, одвајањем Земље и Неба, 
успостављањем Средишта Света, Средишта 
ноје ће, нао •језгро и исходиште зранова•, 
обасјавати заборављене просторе, просторе 
у тами, и уједињавати их у језгро, у сабор­
ност •Натедрале целовитости душе• . То јез­
гро, у чијем се знану манифестује та тајна 
(мистирион), •нроз нојег је постало све што 
је постало•, Шејна је назвао Кадис (Cadis), 
носмогонијсна шема. Кадис је знан за цело­
витост и центричност. Из њега све происхо­
ди, у њега се све враћа. •Кадис поназује да 
је свет центричан и симетричан. То је , значи , 
свет ноји поседује нени пупан, нену осовину, 
нено средиште• (Шејна). 
Кадис је Шејна представио нао квадрат 

(ређе нао шестоугаонин или осмоугаонин) у 
номе је уписан круг, обојен белом бојом . Про­
дужене дијагонале нвадрата творе крст све­
тог Андрије. На слинама ноје представљају 
терасе уместо нруга услинаван је драги ка­
мен. 



Анализом симбол~ наји образују Надис до­
назаћемо његову васељенсну свеобухват­
ност и богодејство, центричност и светост. 
Нвадрат је, са средиштем (центаром}, нру­

гом и нрстом, темељни симбол Света. Он је 
•земља, насупрот нруга неба• , на нојој је 
настањен живот, с једне, и створена Васеље­
на, земља и небо заједно, с друге стране . 
·Садржи појам мировања и унрућења ; шта­
више, и учвршћења у савршенству: танав ће 
бити Небесни Јерусалим•, Царство Небесно. 
Нвадрат је •динамична слина дијалентине 
између трансцендентног небесног, номе чо­
вен природно тежи, и земаљсног, у номе се 

сада налази• (Шампо и Стернс) . За питаго­
рејце и Платона, за Абу Јануба, за Хиндусе и 
Хебреје представља савршенство. Дон је 
нруг симбол вертиналног, нвадрат је симбол 
хоризонталног; унрштањем граде замишље­

ни нрст -целовитост. Четири годишња доба, 
четири стране света, четири рајсне рене, че­
тири јеванђелиста и четири елемента (ватра, 
вода, ваздух, земља) - представљајући их, 
нвадрат представља Васељену. Нвадрат са 
нругом овде на Земљи означава простор­
-време, али и два важна аспента Неба - бо­
жансно јединство и објаву. »Нруг ће четвори­
ни бити оно што је небо земљи и вечност вре­
мену•. Лепо је речено да је •Правоугаоност 
савршенство нугле (или нруга) на земаљ­
сном плану•. Са аспента човеновог наранте­
ра , нвадрат (увен у вези са нругом) предста­
вља моралну чврстину, поштење и честитост. 

Храмови, градови и нуће имали су облин нва­
драта (нао и нруга) да би слушали објаву 
Неба и чували милост богова . 

Нруг, у јединству са нвадратом, преноси 

сферични облин Неба у правоугаони облин 
Земље. То је ширењ~ блаженства! Јер при­
сутност нруга иснључује »отсутност разли­
новања и поделе• . Јединство ноје он симбо­
лизује знан је •јединог и не-очениваног бит­
на•; он је »неподељена целовитост• и •небо 
непроменљивог нретања« ; због тога нруг 
унључује и Земљу и Васељену, венчава раз­
лине , сједињује супротности. Нруг је оства­
рена и апсолутна веза Света. Он је божа­
нство •заонупљено стварањем« ноје »произ­
води, сређује и одређује живот« . Данле, нруг 
•симболизује божанство ноје није сагледано 
само у његовој непроменљивости, него и у 
распрострањеној доброти, нао исходиште, 
опстанан и трошење свих ствари; хришћан­
сна традиција наже: нао алфа и омега« 
(Шампо и Стернс). Аналоган нугли , нруг је 
Јаје Света: ·Сва обличја дугују своје рођење 
апсолутном, белом нругу - јајету, и са њиме 
нореспондирају" (Шејна). У нинесној тради­
цији, прелазан нвадрата у нруг (Мандала) 
прелазан је земље у небо, а индијсна архи­
тентура је заснована управо на прелажењу 
једног у друго. "нвадрирање нруга• предста­
вља, данле, »спуштање неба на земљу, сједи-

њење четири елемента и враћање, у једин­
ству, праиснонсној једноставности· (Џ. Н. Ну­
пер). ·Нружни лин придружен четвороуглом 
лину људсни психизам тумачи нао динамич­

ну слину дијалентине између трансценден­
тног небесног, номе човен тежи, и земаљ­
сног, где се сада налази и где себе схвата 
нао субјент преласна• (Шампо и Стернс) . У 
набали, нруг уписан у нвадрат представља 
•иснру божансног снривену у материји, 
иснру ноја материју оживљује ватром живо­
та• . Нругом се означава Небо, Сунце, злато, 
ватра, херојство, Божанство, Васељена, и чо­
венова глава . Њихова међусобна веза, 
остварена у тачни, жижи, Центру, предста­
вља виртуалну постојаност свега. (У тој жи­
жи-тачни , ноја је, нано је говорио Плотин, 
•отац нруга•, Шејнин духовни брат Илија Са­
вић је видео сопство и светство, суштину 
носмогоније} . ·Бог је нруг чије је средиште 
свугде а обим нигде• (Хермес Трисмегист) , а 
нруг је •понретна слина1 непонретне вечно­
сти• (платонистична традиција}. 
На Шејниним слинама, у знану Надис , нруг 

уписан у нвадрат најчешће је обојен белом 
бојом. У једној енцинлопедији симбола про­
нашао сам да бела боја обележава: транс­
цендентно савршенсто, једноставност, све­
тлост, сунце , обасјање, чистоту, невиност, 
чедност, светост, избавЈРење, духовни ауто­
ритет .. . Све то упућује на занључан да бело 
представља надмоћ духа над материја~. па 
је логично да је Шејнин нруг у Надису управо 
обојен белом бојом. У Дантеовом Рају бла­
жени су представљени у виду беле руже, а 
бели wоњ Јовановог Откривења представља 
Исуса Христа , прочишћену душу. Бела 
одежда се носи прилином свих хришћансних 
светотајних обреда (нрштење, причест, вен­
чање . .. }, што говори о вези белог са мисти­
рионом, светом литургијом, па због тога и 
означава Уснрс, Божић, Богојављење и Ваз­
несење, најзначајније празнине хришћан­
ства, нада ће верни стећи •намен бели«, на­
мен чисте истине . Прилином преображења , 
Христове хаљине »постадоше бијеле нао 
свијет· (светлост), а танође и хаљине анђела 
но ји је поманао намен са врата Христова гро­
ба и хаљине Богородице за безгрешног заче­
ћа, боравна у храму и у свим призорима пре 
благовести . Хришћанин , над нојим је извр­
шена иницијација (нрштење) , по речима 
Псеудо-Дионисија Ареопагита, огрће »Оде­
ћу сјајне белине• јер , избегавши страстима 
чврстом и божансном постојаношћу, и жар­
ио жудећи за јединством , оно што је нод 
њега било неуредно долази у ред, оно што је 
било мањнаво улепшава се, па он засја све­
тлошћу чистог и светог живота" . Тај ореол 
светлости се повезује са белом бојом , бојом 
оних што су спознали. За Шејнин Надис бело 
је важно управо због тога што је оно боја 
иницијатичног преласка из смрти у понов-
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но рођење; то је, данле, боја могућности да 
се из нижег пређе у више, из мртвог у живо. 
Бело представља свитање - свитање дана, 
свитање живота, освит Неба и Бога. Бели 
нруг у Кадису представља уздизање цен­
тричном Вертиналом Света, преображење 
нвадрата у нруг нао преображење материје 
у дух. То је ознана иницијације узнесења. 
Уместо белог нруга Шејна је често у Кадис 

услинавао драги намен, ноји својим симбо­
лизмом потпуно одговара фуннцији Кадиса. 
У суштини симболизма драгог намена стоји 
способност да делује - физични (храброст), 
умно (мудрост) и морално (истина). Делова­
њем у тим правцима постиже се људсна све­

тост, божансна светлост и васељенсна веч­
ност. Драги намен припада Богу ( ·И видјеше 
Бога Израиљева, и под ногама његовијем нао 
дјело од намена сафира и нао небо над је ве­
дро• - Друга нњига Мојсијева 24:10), анђелу 
( ·И тијело му бјеше нао хрисолит• - Данило 
10:6) и Новом Јерусалиму ( •Невољнице, ноју 
вјетар размеће, ноја си без утјехе, ево ја ћу 
намјестити намење твоје на мрамору пор­
фирном, и основаћу те на сафирима. И начи­
нићу ти прозоре од нристала, и врата од на­
мена рубина, и све међе твоје од драгога на­
мења• - Исаија 54:11-12); темељи тог Града 
Небесног су од драгог намења (да набројим 
та лепа имена: јаспис, сафир, халнидон , сма­
рагд, сардонинс, сард, хризолит, вирил, то­

паз, хризопраз, јанинт и аметист - њих два­
наест, што је број савршености; јаспис пред-

, ставља радост и срећу; сафир - истину, ~е­
бесне врлине и небесну нонтемплацију; сма­
рагд - бесмртност, наду, верност; сардонинс 
- част и самообуздавање; хризолит - му­
дрост и разборитост; топаз - божансну до­
броту, љубав, пријатељство, Сунце и оштро­
умље; хризопраз - весеље и радост; јанинт -
снромност; аметист - смерност, духовни мир 

и богобојажљивост) . 
Пети симболични елеменат Шејниног Ка­

диса јесте нрст светог Андрије (crux decussa­
ta), ноји је графични идентичан са римсним 
бројем десет (Х), бројем ноји је мера цело­
витости. Шејна је овај нрст упоређивао са 
савршеним Питагориним бројем 10 (тетран­
тис) и са Пирамидом времена. Нрст светог 
Андрије, с једне стране, представља муче­
ништво и патњу, а с друге стране , достизање 

божансне светлости нроз мучеништво и пат­
њу. Та светлост из једног Средишта (из цен­
тра нруга у Кадису) нрацима овог нрста зра­
чи у четири правца Света. Отворен према 
горе и према доле (према Небу и према Зе­
мљи), нрст светог Андрије значи уједињење 
супротности, и са тачном уједињења у сре­
дишту он твори целовитост, односно троје­
динство. 

Круна симболизма Шејниног Кадиса јесте 
његова посредна веза са Тројством из хриш­
ћансне православне традиције . Наиме, три 

нонцентрична нруга или три нруга заначена 

један за други представљају Тројство, а нва­
драт представља •свеунупност Божје тро­
једности, при чему су три стране Божји тро­
струни вид, а четврта је свеунупност• (Џ. Н. 
Купер) . Та свеунупност подразумева и мате­
рију, овај свет, оно што смо напред одреди­
ли нао Земљу. Тој •мистичној математици• , 
нано је звао , Шејна је, будући православне 
вере, придавао велини значај. ·Мистична ма­
тематина учи да Бог у својој енсплинацији, 
постајући свет, прелази из тројства у четво­
рину . Данле, свет постоји и множи се у знану 
броја четири, а само исходи и залази у знану 
броја три. У том знану је апсолутна пуноћа• 
(Шејна) . Шејнина теза да Тројство прелази у 
Четворину (Нватернитет) представља тајну 
човеновог савршенства, тј . пут његовог успо­
на, преласна , у јаство. Тај четврти део- твар 
- овим вертиналним путем се обоготворује, 
постаје свети, постаје нрстолин, а самим тим 
- хармоничан, целовит и савршен. Прихвата­
јући учење о Тројству, Шејна прихвата сила­
зан једне од . Личности (ипостаси), нао дола­
зан Богочовена у доњи свет да изврши тај­
ну иснупљења, односно узнесења према 

Врхунцу Света, према Логосу, према Замну. 
У томе се види да је Шејна правилно схватио 
тајну Спасења ; у томе се огледа његов ми­
стирион - •унутрашњи распоред расноши•. 

Светотроична заједница три Личности -
Оца, Сина и Светога Духа - основни је •до­
мострој• у номе се одиграва тајна обоготво­
рења. У Свету и у Свему - •Од протон~ и не­
утрон~ до сазвежМ и човена и Херувим~ -
линовито је, личито и слиновито, непоновљи­
во и словесно, једно и разнолиновито• (А. Ра­
довић). Унључивањем човена у Светотроич­
ну заједницу Хаос прелази у Космос, Кос­
мос у Човена (манроносмос у минроносмос), 
а Човен у Богочовена . После. тог духовног уз­
несења све(т) улази у вечну Пуноћу, у 
истовремену Тројичност и Једност Бога. 
·Свана душа упућена Богу осећа се нао део 
од Целоr отнинут и зато поново на томе Це­
лом тежи• (Шејна). Враћање Целини јесте 
пqновно отнривање Прадомовине; то је ула­
зан у Заман. 

ЗАМАН ИЛИ ЦАРСТВО НЕБЕСНО У НАМА 

»На излаз ноји постоји из лабиринта Ђу­
бришта уназује фатаморгана једног Замна . 
За Заман је довољно рећи да је излаз из ла­
биринта, из варљиве слободе пролажење, 
бирање путева у лабиринту. Заман је, мож­
да , острво слободе, зона измирења супрот­
ности (медиала) , тераса земаљсног Раја, на­
тедрала целовитости душе" (Шејна). Пошто 
је пронашао Пут из Лавиринта, пошто се 
иснупио и иницирао у виши свет, одбацујући 
слободу нао могућност избора зла ( »Варљи-
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ва слобода пролажења«), путем Кадиса -
наји је латентно Царство Божије у Човену 

( •Царство Божије је унутра у вама« - Луна 

17:21) - измирујући супротности Неба и Зе­
мље, Шејна је у себи отнрио унутрашњи 

Храм - катедралу целовитости душе. Говоре­

ћи о Царству Божијем, Ориген наже да је 
»Име Божије освећено на небу , Царство Ње­
гово је утврђено на небу и његова воља се 
стално тамо врши ; али то је оно што недоста­

је нама на земљи, али ноје може да се оства­

ри ано достојно себе припремимо. ( . . . ) 
Онај наји се моли да дође Царство Божије с 

правом се моли да се у њему роди Царство 

Божије и донесе плод и усаврши се• . Шејна , 

одбацујући •варљиву слободу пролажења«, 
ноја је нарантерисала време пролазности у 

доњем свету, чини покајање - ·Понајте се, 

јер се приближи Царство Небесно« (Матеј 

3:2) . Чином понајања човен прима - посред­

ством Сина - дарове Бога, и обогочовечен 

улази у Царство Тројичног Божанства-отро­

јичује се. Данле, Царство Небесно је стање 

човеновог духовног узнесења, нада он по­

стаје свестан своје Личности. ·Небесно цар­

ство је онај свет у нојем се човенова личност 

јавља - не нао нешто отуђено и заборављено 
и понижено, него нао одраз Лина Божијег, 

нао одсјај Рајсне Славе« (Ж. Видовић). 
Шејнин Заман је место отројичења, одухо­

вљења. Симболизам његовог Замна упућује 

на небесна врата, што значи да је пут до њега 

иснључиво пут уздизања, а уздизањем се по­

везује Земља и Небо, нижи и виши свет. Са­
влађивање овог пута је поступно, што је слу­
чај и нод Шејне - прво долази излазан из Ђу­

бришта, затим пролазан нроз Лавиринт и , на 

нрају, прелазан прено Зида. Та поступност је 

знан духовног усавршавања, одбацивање 

греха, излазан из таме доњих светова и ула­

зан ума у мистични »Мран Божанства", где се 

постиже •равноангелно стање ума«. Шејнин 

Заман се може упоредити и са силасном Но­
вог Јерусалима на земљу (»Ходи да ти пона­

жем невјесту, јагњетову жену. И одведе ме у 

духу на гору велину и висону, и поназа ми 

град велини, свети Јерусалим, г дје силази с 

неба од Бога, и имаше славу Божију; и свије­

т лост његова бијаше нао драги намен« - От­

кривење Јованово 21 :9-11 . Заман постаје 

»стуб и тврђава истине" (1. Тим. 3: 15}, јер 
»Трансцендентни модели храмова имају јед­

ну духовну, ненварљиву, небесну егзистен­

цију« (Мирча Елијаде). Тај Заман је , попут 

Црнве, мистично тело Христово; он је божа­

нска стварност. Шејнина катедрала целовито­

сти душе јесте човеново •напредовање у 

Богу", нано православље схвата »Обожење« , 

она је човенова слобода да се определи пре­

ма добру уз помоћ Љубави Божије ноја пре­
бива у њему. 

У Шејнином слинарству на Заман упућују 
слине мртвих природа , Т epacfi и Coбfi. Мртве 

природе, углавном, представљају предмете 

са божансним симболизмом, утвари (нано 

волим да их зовем), предмете наји упућују 

на небесни вертинализам. Са Тераса поглед 

се упућивао, најчешће нроз нрстолине отво­
ре, »На предео благости" (Шејна), наји одра­

жава Рајсно насеље. Собе припадају уну­

трашњости Замна, у њима се одвија мисти­

рион, небесна евхаристија ; у Собама се 

остварило учешће у Тројичности, литургиј­
сна свадба и заједница . У њима се, пошто 

представљају духовну унутрашњост, дога­

ђају најбитније метафизичне тајне . Те Собе­
васељене испуњене су свесветом свет лош­

ћу отнривења и у њима се Дух истовремено 

повезује и са Богом и са Светом. Овде је 
Дух »Садашњост, садашњост упућена на 
вечност .. . Он је слобода у Богу и слобода 
од Бога" (Н . Берђајев) . "наше душе у Замну, 
у собама саграђеним од нених чудних одсја­
ја и светлости, што се слободно распростире 

унаоноло . Заман садржи и те собе у нојима 
ће душе одржавати своје гозбе и своје тајне 
састанне, посвећене унутрашњем распоре­
ду раСНОШИ« (Ше јна). 

»Испуни се вријеме и приближи се Цар­

ство Божије« (Марно 1: 15). У овим Христовим 
речима говори се о нрају времена (историје) ; 

на њима је Шејна заснивао своју нонцепцију 

вечности . Наиме, следећи учење Нинолаја 

Берђајева , наји је у идеји прогреса видео 
пропаст цивилизације и нрајње дехуманизо­

ван и варварсни развој човечанства ( »рели­

гија прогреса је религија смрти«), Шејна је 

веровао да само сједињење прошлости, са­

дашњости и будућности у вечност може до­

нети спасење човечанству . Унидањем ових 

сегмената времена, надом и вером у ванвре­

меност, оченивањем будућности ноја ће 
бити вечност, унида се историја и постиже 

се Царство Небесно. •Хришћансна идеја ос­
нована је на ишченивању онончања историје 

изласном из историјсних трагедија, из свих 

к..ихових противуречности . Она представља 

у том изласну учешће свих генерација чове­
чанства, ноје су ненад живеле, она претпо­

ставља њихов васнрс за вечити живот. ( . . . ) 
Савладати иснидано и природно време: вре­

ме садашње, прошло и будуће и ући у право 
време, у вечност• (Н. Берђајев). 
У Шејнином Замну је нрај времена. 

ЗНАЦИ ВЕЧНОСТИ 

У једној соби на Сиону у Јерусалиму, Хри­

стос је, управо пре страдања , са дванаест 

својих ученина (дванаест је , видели смо, 

број савршености) држао Тајну вечеру (Ми­

стичну вечеру). На тој вечери збила су се два 

важна догађаја: први, Христос је упозорио 
да ће га један од ученина издат и (Јуда) и, 

други, утемељена је прва евхаристија, најам 

је започело Царство Божије овде на земљи. 



ТЕРАСА СА ЗМАЈЕМ, 1968, уље-анрилин на дасци, 

44х30,З см. ; вл . МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 

У •речима над хлебом• ( •Ово је тијело моје•) 
и у •речима н.ад ч~шом• (·Ово је нрв моја•) 
Христос себе проглашава жртвом за Спасе­
ње, а сама вечера је разговор о новом Саве­
зу, о стварању Новог Јерусалима. Знан тог 
новог Савеза јесте апостол Јован (најмилији 
Христов ученин) наји је наслонио главу на 
Христово раме, чиме је навештена слободна 
заједница љубави, у нојој се Бог •изједначио 
са нама у Христу да би нас изједначио са со­
бом• . У овоме се садржи основ~ тајна Ми­
стичне вечере. Вечера је симбол заједнице , 

, 

повезивања, •домостроја• и целовитости; 
она је нада и могућност човеновог Спасења, 
ноје Христос ована обзнањује: ·Ево стојим 
на вратима и нуцам: ано но чује глас мој и 
отвори врата , ући ћу н њему и вечераћу с 
њиме, и он са мном• ( Отнривење Јованово 
3:20). 
Шејнина мртва природа Тајна вечера 

( 1968) приназаним предметима-симболима 
(утварима) управо поназује значај Мистичне 
вечере за долазан Царства Небесног. Шејна 
је на тој слици поназао сву литургичност сво­
га вертинализма, сву веру у Заман нао и мо­
гуће остварење Спасења. Зато је Тајна вече­
ра слина Замна par excellence. 

Слина изгледа ована: на средини стола, на 
антиминсу, налази се путир, са његове десн,е 

и леве стране је преломљени хлеб (све за­
једно је нрстолино) , десно је нрст светог Ан­
дрије, љиљан и драги намен; лево на нрају, 
лебдећи изнад стола, је део епитрахиља, и са 
стола падају метални новчићи (симболизују­
ћи Јуду и његово издајство); изнад призора 
ове мртве природе-вечере, на позадини, уз­

диже се нрст. Данле, на овој слици Шејна је 
приназао f-!ајвећи део предмета-симбола 
наји одређују духовност Замна, и наји сачи­
њавају основу осталих слина из цинлуса 

мртвих природа, терасА и собА . Кратном ана­
лизом ових симбола желим да донажем њи­
хов вертинализам. 

Путир (или чаша). У хришћансној традици­
ји, из чаше је Христос на Тајној вечери запо­
чео овоземаљсну евхаристију - узимањем 
вина из чаше узимана је његова нрв, овозе­
маљсна пролазност преношена је у вечност, 
међу нас се слила божансна течност. Срце 
је Центар човенов, у номе обитава Љубав, а 
нрв је садржај тог срца ноје ће заиграти и за­
треперити пред неизмерном Љубављу Бо­
жјом. Крв-вино у путиру је чаша Бесмртности 
и Спасења. То је Грал у номе је сачувана Хри­
стова нрв на распећу, због тога Грал симбо­
лизује живот, весељенсни Центар и •свети­
њу над светињама•. Изгубити га, значи изгу­
бити духовни ослонац, плодност, спознају, 
мудрост и бесмртност, пронаћи га, значи 
наћи изгубљени Рај, успоставити Средиште, 
заједнично, човена и Васељене. Треба нагла­
сити да је чаша готово обавезни предмет­
-симбол на Шејниним слинама. Његове чаше 
или су напуњене вином, или празне лебде 
(нао у филмовима Тарновсног): прве пред­
стављају васнрсење и предодређеност за 
живот у вечности , друге - чуда ноја ту веч-· 
ност потврђују. 

Хлеб. ·Који једе моје тијело и пије моју нрв 
има живот вјечни, а ја ћу га васнрснути у по­
шљедњи дан: јер је тијело моје право јело и 
нрв моја право пиће. Који једе тијело моје и 
пије моју нрв стоји у мени и ја у њему• (Јован 
6:54-56) . Као што је вино пиће, хлеб је храна 
бесмртности, •свети хлеб вечног живота• , 



ТАЈНА ВЕЧЕРА, 1968, уље-анрилин на дасци, 39,5х41 см. ; 

вл . МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 



"ослонац живота•, телесног и духовног у 

исти мах. За вино и хлеб још нажу да је •вино 
божансна енстаза а хлеб видљива манифе­
стација духа•. Нао што је учинио чудо са ви­
ном (свадба у Нани), Христос је учинио и 
чудо са хлебом (умножавање хлебова), што 
су очигледни знаци уназања Царства Небе­
сног. Поред овога, хлеб представља и Божи­
ју Реч, па је он највећи од свих дарова. Пре­
ломљен, онано нано га је преломио и Хри­
стос, он на Шејниној слици упућује на симбо­
лизам узнесења, а поготово што са путиром 

у средини сачињава нрст, наји се налази и у 
позадиниовогевхаристичногпризора. 

Крст. Заједно са путиром и хлебом, нрст на 
овој слици дирентно упућује на Христову 
жртву, на његову »другу смрт•, да би спасао 
грешне. Тано је нрст (у хришћанству) од 
справе за мучење постао путоназ у вечност. 

Нрст је Распети Христос, Христос Спаситељ, 
Реч, друга личност Тројства , почетан и 
свршетан. Иначе, у свим традицијама нрст 
важи за васељенсни симбол: он представља 
Вертиналу Света, Свету Планину, Светсни 
Стуб . Спаја Земљу и Небо, упућује на цен­
тричност, повезује по хиризонтали и по вер­
тинали, свеобухвата, измирује супротности. 
"у њему се преплићу време и простор. Он је 
нинад непререзана пупчана врпца свемира 

повезаног са праиснонсним средиштем. Од 
свих симбола он је најсвеобухватнији . Сим­
бол је прелаза, посреднина, онога што је по 
природи непрестано снупљање универзума 

и номунинација земља-небо, одозго надоле и 
одоздо нагоре• (Шампо и Стернс) . Птица 
ноја лети, дрво ноје шири гране и листа , лађа 
ноја шири једра и броди, плуг наји оре, човен 
наји рунама грли ближње и дозива удаљено, 
човен наји жели да свеобухвати Свет -
нрстолини су . Нрст у нругу јесте Рај са чети­
ри рене ноје 111звиру из његовог средишта, 
дон је црнва нрст у нругу порте. Нрст у нва­
драту симбол је стабилности ; нрст светог 
Андрије знан је савршенства; сферични нрст 
представља птицу ноја лети - Дух Свети , и 
заштитни је знан витезова Јовановог реда ; 
ружин нрст представља срце, средиште и 

хармонију . Нрст на хлебу означава причесни 
хлеб, а причешћем се сједињује раздвојено: 
Бог и човен, Бог и твар ; једењем причесног 
хлеба човен се дотиче Божанства: »Прено 
нрста засјаше нам сви дарови• . У овом од­
ломну из једног гностичног тенета (Visio 
gnostica catol ica) видимо једно чудесно сје­
дињење у приназу Града (Замна) , Светло­
сти, Нрста , Христа и Човена, присуствујемо 
једној Небесној Унији : "донле год сеже по­
глед, до хоризонта и даље, протеже се 

огромни златни град . Безброј нупола, нула и 
торњева, безброј анротера . Цео град сија 
унутрашњом светлошћу злата. Над њим се 
диже огроман стуб светлости на чијем је 
врху још светлија светлост, због чега јој се 

не може одредити облин; од ове светлости 
плаветнило неба назире се тен при обзору. 
Одједном из дубине града, полана, тано да 
се нретање не може приметити , израња 

огроман златни нрст са распетим златним 

Христом на њему, са распетим златним чове­
ном на Христу. Благим осмехом и сетном ра­
дошћу Христ пази човена на својим грудима. 
Човен, са радошћу ноја изазива плач, са ра­
дошћу смрти, али у потпуној тишини, гледа у 
висину, у белу светлост, полана јој се при­
ближавајући. Затим се, из дубине града, без­
број малих и велиних златних нрстова са 
златним разапетим људима на себи почело 
дизати на небу-свет лости, неповратно ура­
њајући у Мир•. 
Љиљан. Ано ми дозволите да се слободни­

је изразим , нрст је Нраљ Неба пошто означа­
ва постојаност у Богу. Љиљан би онда био 
Нраљица Неба, јер је симбол Дјеве Марије: 
"његова права стабљина је њен побожни ум, 
његово висеће лишће њена смерност, њего­
ва мирисност је божансна природа, његова 
белина чистота• . Његов сјај у тренутну бла­
говести снреће нам пажњу на невиност, мир 
и уснрснуће, па га је Данте назвао »љиљан 
вере• . За Шејну, на Тајној вечери љиљан је 
(нао и за Оригена) рајсно Дрво Живота -
центричност, бесмртност и Спасење. 
Епитрахиљ. Епитрахиљ је део богослужбе­

не одеће на нојој су извезени нрстови и , уз 
драги камен (о номе је напред било речи), по­
следњи је за нас важан симбол на Шејниној 
слици. Он овде нао да изражава оно што је 
cflм Христос предвидео на Тајној вечери -
издају и распеће, јер његов облин подсећа 
на уже нојим је Христос, везан оно врата, 
био одведен Пилату. Али он је овде, будући 
да лебди, нао над водама, и благодат Свето­
га Духа, благодат ноја се спушта на ову ве­
черу, на овај разговор о највећој тајни - о 
телу и духу - на овај разговор о доласну 
Царства Небесног. Овај Свети Дух се, над 
овим Шејниним евхаристичним призором, 
венчава са Оцем и Сином у нераснидиву 
Троличност и Тројединство нао темељ ду­
ховног Замна (један Лутеров псалам почиње 
речима: »Чврст заман је наш Бог"), Замна 
наји је, опет, темељ Целовитости, Центрич­
ности , Вечности и Бесмртности. 
Шејнина Тајна вечера својим симболизмом 

у исто је време пресен и заонружење њего­
вог стваралаштва . Симболи о нојима сам на­
пред говорио појављују се на бројним њего­
вим слинама, и они су основни знаци наји 
одређују његов духовни пут. Овом слином 
он је завршио нруну своје духовности, унро­
вио Нови Јерусалим - Заман - нућу Сабира­
ња. Предели благости ноје је он угледао 
нроз вермеровсни одшнринуте прозоре 

Coбfl (тих »одаја светлозарности« ) и са Тера­
са, знамења су обећане духовности , духов­
ности ноја га је усредсредила на поглед од 



Земље према Небу, ноје је он венчао својим 
животом и делом. Венчање Земље и Неба је­
сте Мистична Свадба у Царству ноје - за­
иста вам нажем - није •Од овога света• . 

УЗ ОВУ ИЗЛОЖБУ 

Овано усмерење Шејниног стваралаштва, 
ноје сам овде представио, први пут се пона­

зује. Овај избор - фаза Замна - не претпо­
ставља да је Шејна свој духовни пут унапред 
програмирао. Напротив, он се, у последњој 
деценији свога живота, нретао одоздо наго­

ре и одозго надоле Вертиналом Света. То не­
сумњиво поназује да је пут духа пут анђел~ 
по Јановљевим лествама. То нретање нод 
Шејне нинано није пут сумње, већ пут вечи­
тог човеновог треперења, будући да је до­
стизање савршенства пут иснушења. Из па­
нла Ђубришта њему се увен уназивала •Фа­
таморгана• рајсног Замна, изгнанин је жудио 
за својом Прадомовином; у Замну он се се­
ћао пада, сећао се једног дехуманизованог 
света, можда нао вечите опомене и стрепње. 

Шејнина судбина ме подсећа на разми­
шљање светогорсног старца Силауна. У раз­
говору са једним сабратом, старац га је упи­
тао: шта ће бити са грешнима после смрти; 
овај му је одговорио да ће завршити у Панлу. 
Силаун му се успротивио: ·Љубав Божија то 
не може поднети и допустити!• После много 
година он је на своје питање одговорио но­
вим питањем: .д шта ано човен и у вечности 
наже Богу- нећу те, не желим те?• 
Шејнино дело је, будући да је он био све­

стан ове могућности, добило у метафизичној 
свеобухватности: оно има вид јединства су­
протности. О томе говори и овај његов запис 
из Дневнина: •Живот је претварање Ничега у 
Све. Свет је пут раздвајања прве тоталности 
Свега и множине Ничега и пут спајања раз­
дељеног у тоталност Свега. Прошлост и бу­
дућност се овде спајају, време затвара 
нруг•. Његово слинарство из фазе Замна -
овде представљено - јесте тај Нруг, Нруг 
наји упућује на Вечност. 

СОБА СА МАПОМ ВУЛКАНСКЕ ЗОНЕ, 1960, уље на 
платну, 70х48 см .; вл . Музеј савремене уметности, Београд 
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БИОГРАФИЈА 

Леонид Шејка је рођен 24. априла 1932. у 
Београду. Отац Трофим Васиљевич, еми­
грант из Русије , био је официр-топограф, а 
мајка Натарина Зисић (кћерка Леонидаса 
Засијадиса, грађевинског инжењера из Ва­
љева) била је склона књижевности и музици. 
После завршене руске основне школе и гим­
назије, Шејка је завршио Архитектонски фа­
култет у Београду. Сликарством је почео да 
се бави 1950. године. Био је један од оснива­
ча и теоретичара уметничке групе Медиала. 
Поред сликарства, бавио се вајарством, сце­
нографијом и илустровањем књига. Године 
1961 . бележи: » 1956. радио сам нешто бли­
ско данашњим неодади и поп-арту. Значи, 
био сам 4-5 година испред Европе. Али сада 
могу рећи, ако је тако заиста било, да сам са 
овим што сада радим најмање десет година 
испред осталих•. За живота је теоретске 
текстове објављивао у Видицима, Пољима, у 
ревији Данас и у часог1ису Уметност. Године 
1964. у издању Нолита објављује Трантат о 
сликарству, за који добија Нолитову награду. 
У издању Књижевних новина 1982. године 
излазе његови сабрани текстови (заједно са 
Трактатом) Град-Ђубриште-Заман. У филму 
Живојина Павловића Повратан играо је епи­
зодну улогу (заједно са Миром Главуртићем 
и Љубом Поповићем). Непосредно пред 
смрт оставио је овај запис-тестамент: •Ђу­
бриште је за мене имало значај прелазног 
искушења модерне уметности; с тиме је мо­

дерна уметност за мене завршена. Нада бих 

се вратио животу (животној снази), сликао 
бих онако како сликање пружа највише ра­
дости - по узору на старе мајсторе, по цену 

тога да не будем оригиналан. Мислим на сли­
ке са значењем. Сада, одлазећи, поручујем 
свима који ово следе да наставе не бојећи 
се ризика. Сликање је облик молитве•. Умро 
је 15. децембра 1970. у Београду. 

1969. 
Galerie Katakombe, Базел 
Galerie des Atelier-Theaters, Берн 
Galerie Arco, Бил-Биен 
Изложба слика, цртежа и »андромоља•, 
Галерија Графичкн нолентив, Београд 
1970. 
Galerie Toni Gerber, Берн 
Galerie Arco, Бил-Биен 
Galerie La Fourmiere, Цирих 
1972. 
Ретроспективна изложба 1952-1970, 
Музеј савремене уметности, Београд 
1977. 
Легат Ане Чолак-Антић, Салон Музеја 
савремене уметности, Београд 
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Бора Ћосић, Бенство Шејнино, на запад, у: 
Содома и Гомора, Нолит, Београд, 1984. 
Дејан Ђорић, Methodus integralis, часопис 
3 + 4, 1985. 

ИЗЛОЖЕНА ДЕЛА 

1. ЕНТЕРИЈЕР ЗИСИЋА, 1958. 
уље на платну, 48х70 см, 

власнин МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 
2. ЕНТЕРИЈЕР (Соба препознавања), 1960. 

уље на платну, 69х47,5 см. 

власнин МСУ, Београд 
3. СОБА ЛАЈБНИЦА, 1960. 

уље на платну, 39,5х39,5 см . 
власнин Чедомир Едренић, Београд 

4. СОБА ЦАРА ИВАНА, 1960. 
уље на платну, 85,5х59,5 см. 
власнин Чедомир Едренић, Београд 

5. ОДАЈА СВЕТЛОЗАРНОСТИ, 1961. 
уље-темпера на платну, 116,5х75 см . 

власнин др Драшно Милићевић, Београд 

6. СОБА СА МАПОМ ВУЛКАНСКЕ ЗОНЕ, 1960. 
уље на платну, 70х48 см. 

власнин МСУ, Београд 

7. СОБА НА ДОХВАТ ВУЛКАНА, 1962. 
уље-темпера на платну, 55х55 см. 

власнин МСУ, Београд 

8. ТЕРАСА РУЂЕРА БОШКОВИЋА, 1962. 
уље на платну, 70х50 см. 

власнин Златно Марјановић, Београд 
9. ХРОНОМЕТРИЈА Т ЛОНА, 1964. 

уље на платну, 135х94 см. 

власнин МСУ, Београд 

10. ИНКУБУС АЛХЕМИЧАРА ФАУСТА, 1964. 
уље на дасци, 33,5х13,5х7,5 см . 

власнин МСУ, Београд 
11 . МЕТ А ФИЗИЧКА АЛЕГОРИЈА, 1967. 

уље на платну, 39,5х30 см . 

власнин породица Марије Чудине 
12. КОЦКА, 1967 (Зодијан) 

уље-темпера на дрвету, 9,5х8,5 см. 

власнин МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 
13. ИСКУШЕЊЕ СВ. АНТОНИЈА, 1967. 

уље-темпера на дрвету, 44,7х27,5 см . 

власнин МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 
14. МРТВА ПРИРОДА СА ХЛЕБОМ, 1967. 

уље на дрвету, 29х19х8 см . 

власнин МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 
15. ПАДЕ, ВАВИЛОН ВЕЛИКИ, 1967. 

уље на дрвету 27х20 см. 

власнин МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 
16. ЋИВОТ ЈУЖНОГ НЕБА, 1967. 

уље на дрвету, 14,5х16х11 см . 

власнин Љиљана Михаћ Симовић, Београд 
17. ТЕРАСА БЛАГЕ ВЕСТИ, 1967. 

уље-темпера на дрвету, 39х25 см . 

власнин Мирјана Михаћ, Београд 
18. КАДИС 11, 1968. 

уље-анрилин на дрвету, 47х31 см . 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
19. КАДИС 13, 1968. 

уље-акрилин на дрвету, 50,5х33 см. 

власнин МСУ (Легат Ане Чолан Антић) 
20. ЖУТ А НИША, 1968. 

уље-акрилин на дрвету, 28х16 см . 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 



21. МРТВА ПРИРОДА СА ЛАУТОМ И РОТ­

КВОМ, 1968. 
уље-акрилик на дасци, 31х34,5 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

22. МРТВА ПРИРОДА СА РАКОМ, 1968. 
уље на дрвету, 47х30,8 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
23. ТЕР АСА СА ЗМАЈЕМ, 1968. 

уље-акрилик на дасци, 44х30,З см . 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
24. ТАЈНА ВЕЧЕРА, 1968. 

уље-акрилик на дасци, 39,5х41 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

25. ГОТСКА ТЕРАСА 11, 1968. 
уље-акрилик на дасци, 64х30 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
26. РАСПЕЋЕ, 1968. 

уље на дасци, 37х34,5 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
27. МРТВА ПРИРОДА СА ПАПАГАЈЕМ, 1968. 

уље на дасци, 18,6х19,2х1,5 см. 

власник Чедомир Едренић, Београд 
28. МРТВА ПРИРОДА СА ЦИБЕТКОМ, 1969. 

уље-акрилик на дрвету, 14х16,5 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
29. МРТВА ПРИРОДА СА ПОРТРЕТОМ, 1969. 

уље-акрилик на дрвету, 47х5х32 см . 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
ЗО. ВЕРМЕРОВ КРЧАГ (млеко искони), 1970. 

уље-акрилик на платну, 6Зх42 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

31. МРТВА ПРИРОДА СА ПСОМ, 1970. 
уље на платну, 19,2х15 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
32. САКРАЛНИ ТРИПТИХ, 1970. 

уље на дрвету, 17,5х16,5 см. (средњи део), 

16,2х8 см. два крила. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

33. ОДАЈА ОМЕГА 11, 1969. 
уље на платну, 89х76,5 см. 
власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

34. ОДАЈА ОМЕГА, 1967. 
уље на платну, 137,5х 109,5 см. 
власник породица Марије Чудине 

35. СОБА ЦЕНТРА, 1959. 
уље на дасци, 17,5х17 см. 

власник Пеђа Ристић, Београд 

36. СОБА СА ШКАНДАЛЕТОМ, 1964. 
уље на панел-плочи, 50х34х6 см . 

власник МСУ Београд 

37. АЛХЕМИЧАРСКА СОБА ФАУСТ А, 1964. 
уље-темпера на платну, 191х139,5 см. 

власник Милован Ђилас, Београд 

38. РУЖИЧАСТА МРТВА ПРИРОДА, 1967. 
уље на платну, 79х68,5 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

39. РОЗЕ МРТВА ПРИРОДА, 1967. 
уље на лесониту, 18,5х20,5х8,2 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

40. СОБА, 1968. 
акрилик-уље на дасци, 31х34,5 см . 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

41. TROMPE L'OEIL, 1969. 
уље-акрилик на дрвету, 31х23,4 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 

42. МРТВА ПРИРОДА СА ЧЕТРНАЕСТ ПРЕДМЕ­
Т А, 1969. 
акрилик-темпера-уље на дрвету, 20х19,5 см . 

власник Светлана Ненадовић, Београд 

43. МРТВА ПРИРОДА СА ЉУСКОМ, 1967. 
уље-темпера на дрвету, 22х1Зх8,4 см. 

власник Светлана Ненадовић. Београд 

44. ЦЕНТРИЧНА МРТВА ПРИРОДА 11, 1966. 
уље на дрвету, 22х13,5 см. 

власник МСУ (Легат Ане Чолак Антић) 
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