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СТОЈЕЋИ ЖЕНСКИ АКТ, лавирани туш, четка, перо , 49,5 х 34,3 cm 



Дејан Ђорић 

ТАЈНА ЦРТЕЖА 

Etquid атаЬо nisi quod aenigтa est 
(А шта да љубим ако не загонетку) 

Увод 
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Цртеж је вредност, посебан квалитет ликовне уметно­
сти , конструктивно и концептуално упориште , опредме­

ћење и исходиште. Као основни вид сазнавања уметно­
сти , он је мисао , говор о бићу, изворан и чист и зато не 
трпи произвољност. На њему се све види , нема тајни 
извођења али је сам по себи велика тајна . Као сажетак, 
закључак или покретач стварања , метафизички је суп­
страт (нлат. substratuт- подлога , темељ, носилац) , жар 
и пепео ликовности. Њиме се минимализују средства 
и максимализују циљеви . Унутар те науке о бићу буја 
задивљујуће различит свет који исходи из линије и тачке 
а тачка је немерљива категорија , изван простора и вре­
мена , више у сфери метафизике него физике . Цртеж је 
различит од свега у свету премда постоји и у природи , 
паук црта плетући мрежу, птице летећи исцртавају не­
видљиве линије у ваздуху и сл . Круцијално (одлучујуће) 
је другачији од слике, иконе и Прволика , старији , јер је 
праоснов , мистични Urgrund уметности . Цртеж је пра­
отац, предак, можда су први облици живота били налик 
светлећим линијама у тами . Као creatio ех nihilo, пре­
тварање ничег у нешто , харизматичан је и несазнатљив 
као време и као рука . Може се на много начина увидети 
да је цртеж есенцијални (лат. esse - бити), првобитни 
медиј , последња ликовна карика , одступница, уточиште 
и прибежиште. У њему се најпре и најбоље уочавају 
грешке (мада је цртач Драган Лубарда својим учени­
цима дао право на грешку) , непролазан је јер је нај­
једноставнији и најдоступнији а најједноставније је и 
најсавршеније . Представља идеалну ликовну потрагу 
(или је боље рећи потребу) за формом којој се ништа 
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не може додати нити одузети . Од почетака у праисториј­

ској уметности , који су одредили ликовност, поделивши 

је како Василиј Кандински каже на "велики реализам и 

велику апстракцију", до првих графика (умножени оти­

сак шаке) и бојених рељефа пећинског цртача , цртеж 

добија нова значења као први и последњи израз мно­

гих уметника . Он је пора на коју дише уметност, жила 

коју цртач сам себи отвара цртачком алатком , као лан­

цетом , пуштајући да из ње уместо крви потече црнило. 

Са њим смо увек на самом почетку а тиме и на крају, 

при себи , у себи и за себе. Размишљало се и о "послед­

њем цртачу", како је насловљена једна немачка књига 

ликовнотеоријских есеја. Тај се прастари израз дара и 

мара ипак мало коме отвара у својој пуноћи јер је тајан 

и трајан , тражи посебног и присебног, неког ко верује 

у линију и може да се заљуби у њу. Цртеж је можда 

власт над зрнцем песка , над погледом , цветом и обла­

ком , поетска , дакле , највећа , јер је власт љубави . Поуке 

грчких мислилаца можемо најбоље применити на цр­

теж - ништа ми није страно у цртежу или спознај цртеж 

и спознао си самог себе. Налик мудрој змији Уробор 

цртеж гризе свој реп и прождире самог себе , лучно за­

тварајући кругове почетка и краја. Цртај ме цртом цр­

тачу као да сања цртеж тамо негде иза белине папира , 

у ништавилу иза хоризонта , из којег долази , склупчан 

у прапочетну тачку, увек спреман да се рашири , разви­

је и прекрије свет. 

Подлога 

Подлога је светлост. Када Драган Лубарда каже: "Однос 

цртача према белини је као однос његовог лика према 

формату", белину и лик сматра изразом светлости . По­

знато је колико је Леонардо да Винчи придавао пажње 

подлози , у којој мери је неговао њену прозрачност и 

обојеност, као што су и други ренесансни мајстори не­

превазиђено познавали технологију цртежа . Подлога 

је на неки начин скривена свест о цртању, о логосу, ко­

јим се цртеж одређује. Колико је белина , прозор у (соп­

ствени) свет, толико је и материјална основа . Папирус , 

пергамент и папир су некада биле подлоге за цртеж 

свечане , мајестетичне појавности , постојала је хијерар­

хија rotu/usa и codexa црквене , тј. владарске уметности 

сакралног текста и цртежа . Подлога усмерава цртеж 

ка цртачу, ка унутарњем простору, ка светлости која по­

стоји у самом уметнику. На зиду пећине код Кабререта 

пре 17000 година уметник или маг је помоћу боје отис­

нуо своју шаку и испод контуре видео белину. Био је 

то велики догађај у историји културе . Подлога је само­

поштовање али и формат, fisis (природа), који одређује 
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АКТ ЖЕНЕ КОЈА СТОЈИ 3, угљен , 49,5 х 34,7 cm 
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СТОЈЕЋИ ЏОНИЈЕВСКИ АКТ, туш, перо , 48,5 х 33 cm 
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однос цртежа и лика цртача . Он мора некако успоста­
вити односе , одредити мере , а за то су погодни длан 

и лице. 

Материјал 

Цртеж се обично схвата као црни траг на белој под­

лози. Црно и бело нису боје веће њене потпуне нега­
ције или афирмације , крајње одсуство или присуство . 

Цртеж настаје у највећој могућој ликовној напетости, 
у екстремима , као парадокс, налик грому, белој линији 

на црној позадини . Језик, међутим , упућује на нека дру­

га значења. Материјали уз помоћ којих настаје цртеж 

заправо имају улогу боје , реч тинта , која је некада озна­

чавала туш а данас мастило, долази од латинског tincta 
према tingere- бојити , као што енглеско ink (туш) поти­
че од италијанског inchiostro, којим је Ченино Ченини 
означавао тамне течности . Појам aquatinta, првобитни 
назив за лавирани цртеж, упућује на воденост, на течну 

или суву природу цртачких материјала . Таква основна 
подела се може довести у везу са алхемијском теори­

јом и праксом , схватањем света као сукоба и прожима­

ња пет елемената . У крајњем смислу, цртеж не настаје 

из боје нити из црнила већ из природних елемената 

земље и воде. Физички и хемијски закони односе се на 

цртачке инструменте , на сликарство и на цртеж. Мате­
ријал храни цртеж да се из светлости као тачка, линија 

или мрља (флека) појави на површини. 

Алатка 

Историјски развој алатки за цртање израз је свести о 

значају и значењу цртежа, о његовој природи и типској 

подели . Алатка је извођачки предмет, љубав према њој 
је као наклоност према посебној врсти оружја или шти­

та са којима се ратник одазива авантури . Свака алат­
ка има неку своју тајну историју. Данас је највише ко­

ришћена оловка са графитном сржи . Та реч долази од 

грчког појма graphein што значи писати или цртати јер 
је и писање својеврсно цртање. Жак Луј Конте (1755-
1805), Наполеонов научник и уметник, изумео је мо­

дерну оловку, Conte-crayon, којом је овај цртачки ин­
струмент изашао из приватне , тајновите сфере старих, 
скоро алхемичарских радионица ренесансних мајсто­

ра који су користили сребренику као претечу оловке . 

Енгр и Ежен Делакроа су први прихватили ово масовно 

средство за цртање па цртежом почињу да се баве пут­

ници и деца , и са акварелом улази у састав образова­
ња , у домове и у јавност. Престаје да буде скица , кар­
тон , припремна техника , демонстрација вежбе, вештине 
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ЖЕНСКИ АКТ, оловка , 25,4 х 34,7 cm 

или средство за учење. Академизам (лажна?) аполо­

гија (одбрана) сликарства , почео је да нестаје 1795. го­
дине патентом који је милионима људи омогућио да 

цртају. Са оловком је , међутим, скоро нестало старо 

митско поштовање вредности материје и алатке. 

Тело 

Телесност цртача као пресудна за чин цртања , пред­

мет је помног, дуготрајног, каткад петнаестогодишњег 

проучавања у далекоисточној уметности и калиграфи­

ји . Спрега ока , руке и ума цртача одређује физику црта­

ња. Око је у уметности можда највише поштовано, том 

... 
\ 

На цртежима је око као и кљун птице ирационални де­

таљ , цртајући зеницу цртач додирује најдубљу тачку. 

Рука је , међутим , представљана као лик, тражила се 

њена психологија и карактер. Она је симбол мере , оп­

сега , односа макро и микро света у чијем је средишту 

човек . Однос ока , руке и ума се не може разумети са­

мо уз помоћ теорија перцепције , наука о морфологији , 

моторици и еволуцији , а понајмање психоанализом . 

Та је веза , у основи дубока и тајанствена , запечаћена 

цртежом. 

Дух 

органу маште и сазнања уметници су од египатских мај- Сликарство по Хегелу има "садржину духовне унутра-
стора до Пабла Пикаса посвећивали посебну пажњу. шњости , која може да се изрази само у ономе што је 
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АКТ С ЛЕЂА МУШКАРЦА У ЕНТЕРИЈЕРУ, угљен , 49,5 х 34 cm 
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ЛЕЖЕЋИ АКТ НА ШАРЕНОМ ДУШЕКУ, сепија , туш, четка , перо , 29,8 х 41 ,5 cm 
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спољашње , али као повлачење из њега и враћање у 

себе". То би могла бити и дефиниција цртежа . Објек­

тивност цртежа више је одсјај духа него одраз стварно­

сти , цртеж није миметичан као сликарство већ сушта­

ствен, идејан и концептуалан. Он је нека врста осе или 

кичме ликовног стваралаштва . Цртач је увек у дијалогу 

са самим собом , открива своју судбину, чита са свог 

длана . Цртеж је белег, чрта и реза , знамен , ако не про­

клетство онда драма . Поједини теоретичари су цртежу 

придали демонски смисао полазећи од значења руске 

речи черт - ђаво , враг али и црта , линија . Драган Лу­

барда томе се оштро успротивио тврдећи да је приро­

да цртежа светлосна . У њему се заправо не одражава , 

не пресликава реалност јер је ствар по себи и за себе 

(Ding ап sich) , посебан и паралелан свет. Не може се 

поистоветити са стварношћу већ само у неким односи­

ма упоредити са њом . Цртеж је као дисциплина вид 

духовности , прогледавања , отварања трећег, унутраш­

њег, имагинарног ока. Усавршавајући се , цртач пролази 

степене мајсторства , овладава паучином и прахом , 

тј . као ратник или мистик настоји да загосподари со­

бом , повлачи се изван сопственог ега , самозаборавља 

се , не зна за сујету, пуштајући да њиме делују силе 

уметности . Драган Лубарда каже : " Цртач треба да се 

самозаборави док не угледа белину своје кости ". Цр­

теж настаје у одсеву, у трену интуиције и посвећености , 

у одабраном тренутку, као дисциплина и молитва . 

Genius /oci 

Теорија , метафизика , онтологија , боље рећи поетика 

(данас је тај термин потрошен али је још кључан) или 

теологија цртежа , непостојећа у литератури о овом 

предмету, исходи из праксе и феноменологије ове умет­

ности у којој треба разликовати цртеж од цртања . Убрзо 

после Другог светског рата у Београду почиње да се 

негује цртеж , појављује се школа ирационалног, за чуд­

ног и онеобиченог цртежа која траје више од пола века 

а и данас има следбенике. Везана за успон фантастич­

ног сликарства , за изненадну провалу ликовне магије , 

за златну жилу коју је пронашла Медиала. У Београду 

се формирала ликовна сцена не само фантастичне фи­

гурације већ и авангарде , по обиму једна од најмањих 

али по индивидуалности и доприносу међу најзначај­

нијим у свету. Основ тог продора у снове , машту (а 

машта је увек субверзивна) , визије , у руднике подсве­

сти је цртеж , негован у ренесансном , северњачком сми­

слу прецизности и детаљизма. Београд је у периоду 

од пола века био цртачка империја , Мека и Медина 

балканских цртача , којом су харали богови те умет-



ности , краљеви туша и пера , попут Александра Хецла , 

Уроша Тошковића , Драгана Лубарде , Миодрага Дада 

Ђурића , Леонида Шејке , Мира Главуртића , Љубе По­

повића , Михајла Ђоковића Тикала и заборављеног Ми­

лосава Лазаревића , "Лазе Шерметра" или "Лазе Буђа­
вог" . Њихове идеје спремно су прихватили и наставили 

млађи , подједнако острашћени цртачи , од Бранисла­
ва Марковића , Косте Бунушевца , Михајла Геруна до 

Жељка Ђуровића , Зорана Ивановића , Срђана Алек­
сића Фрапареге и Предрага Баја Луковића , који се је­

дини изражава на два различита начина , скоро хипер­

реалистички и крајње експресивно. Сваки од њих је 

подигао дворану или кулу на светском дворцу фан­

тастичне уметности , на Гвозденграду, како би рекао 

15 

ДВА АКТА АДЕЛЕ , туш, перо , четка , темпера , 35,5 х 47,5 cm 

Милан Туцовић , бајковитом чардаку ни на небу ни на 

земљи , који као светионик блиста у "планинама луди­

ла", да се послужимо насловом књиге Х. П . Лавкрафта . 
Цртачи су духовни ратници или ратници светлости , чи­

је је бојно поље целокупна историја уметности. Њихов 

свет настаје као у трансу, зачаурен , ларвално , алхеми­

чарски , у собичцима , подрумима , на таванима или на 
часовима вечерњег акта. Они разастиру копрену, вело­

ве таме на ликовним остварењима , да што боље отво­
ре пут ка светлости . Како пише Љуба Поповић , пот­

пуно несвесно се појавио сликарски дух распадања , 

авети , чудовишног, вампирског, гроза која је постала 

гноза , црни талас на модернистичком мору, монстру­

озност чија је основа била духовна . Вечерњи акт је на-
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става цртања по моделу на мањем формату на Ликов­

ној и Примењеној академији у поподневним часовима . 

Ту су се цртачи препознавали и укрштали своје сабље . 

Драган Лубарда , професор цртања на вечерњем акту, 

сећа се да је на тим часовима у време његових студија 

владала посебна , усијана атмосфера , која је нагонила 

на цртање. Љуба Поповић је у том смислу рекао : "За 

мене су велики шок били ти модели за вечерњи акт - ти 

старци , губитници , бескућници које је живот исисао , сви 

испијени и трагичног изгледа" . У питању је драма , жи­

вотна и стваралачка , мрак и црњак, из кога је свако на 

свој начин проналазио излаз , пре свега настојећи да га 

уметнички преобрази. Неупоредивом свету волшебних 

цртача , чаробних сликара , харизматских ликовњака , 

ориђинала узавреле сцене, срцем , душом и делом при­

пада сликарка Лидија Мацура (1943-2004). 

"Царство речју неизрецивог" 

Лидија Мацура заузима значајно место у повести срп­

ског фантастичног сликарства . Са још неколико слика­

ра и сликарки у духовним рушевинама (пост)модерне 

Европе , у нихилистичкој пустињи (нео)авангарде , успе­

ла је да обнови прастари, изгубљени свет антике , да 

оживи чари Медитерана и слици удахне мирис , боју и 

струјање. Она је пре свега визионар , психонаут, трага­

лац за изгубљеним унутрашњим световима, сновитим 

царствима која се крију иза реалности . Њен опус се 

сада постепено и са све већом пажњом открива , доби­

ја на значају, што се односи и на скровите сегменте ње­

ног стваралашта какав је цртеж. Цртачко умеће Лидије 

Мацуре треба довести у везу са њеним сликарством , 

техником сликања, јер оно тако постаје разумљиво, сти­

че се прави утисак о континуитету и повезаности ње­

них ликовних елемената. Цртежом је пробила чауру, 

љуску првобитног јајета , језгра свог митског света . 

Цртала је стално и након школовања на Ликовној 

академији . Крајем шездесетих година одлучила је да 

студира сликарство и напусти архитектуру. За пријемни 

испит спремао ју је Радомир Рељић , пријатељ и про­

фесор Академије. Први цртежи су настали под утица­

јем надреализма, Милене Павловић-Вагilli и Радомира 

Рељића . Током прве године студија урадила је већи број 

цртежа тематски блиских овој међуратној сликарки а 

по нервозном и чулном третману линије на трагу Ре­

љићевог рукописа . Цртала је портрете свога брата и 

призоре из свог детињства са фотографија . На цртежу 

Излет у Сланкамен већ се уочава загонетна фигура ци­

ганина са гитаром , човека-сенке , која се јавља и на ли­

тографији Плажа. На појединим цртежима као Башта 
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АКТ МУШКАРЦА КОЈИ СТОЈИ , угљен , 49,5 х 34,5 cm 
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АКТ ЖЕНЕ КОЈА СЕДИ 3, туш и перо , 35 х 50 cm 

Форетића на Корчули сликарка је и даље у реалном 

свету кипова и биљака али интерпретација тог света 

постаје иреална . Померајући се постепено ка зони чу­

десног и зони сумрака , црта загонетну Девојчицу са ба­

лоном, са мотивима жене пужа и анђела које је и ка­

сније обрађивала. Тада је настао и цртеж Плажа са 

фигурама жена на песку чији плаштеви могу да буду 

и склопљена крила . Неки цртежи су били основ и за 

литографије које је радила на Краљевској академији у 

Лондону а уз помоћ других је конципирала слике. На Вр­

тешки из 1971 , већ на почетку је забележила један од 
симбола који ју је фасцинирао , који се у њеној поетици 

односио на небо , ветар и дечју радост. На Три скице 

неба као и на бројним другим малим скицама анали­

зирала је простор , перспективу, положај фигура , по­

ставке у композицији , како је објаснила својој ћерки 

Сунчици . Испитивала је и варирала у цртежу да би од-

• 

лучила шта ће сликати , представљајући небо у фазама , 

као ведро , тмурно и претеће. На појединим скицама уо­

чавају се детаљи или целине доцније урађених слика , 

многе прати текст, нека врста инвентара , описа пред­

мета и боја који треба да се појаве на слици . Неки цр­

тежи су праве ренесансне портретске студије , праћене 

карикатурама , стилизованим орнаментима , чело јед­

ног лика претвара се у валуту античког стуба , на дру­

гим су иницијали уметнице у форми крила , монограми , 

вијореће траке у простору или до детаља решене ком­

позиције слика . На цртежу Валовита леђа коња у духу 

својих луцидних истраживања , уочила је подударност 

између линије леђа коња , обриса крила скулптуре бо­

гиње Нике са Самотраке (сада у Лувру) и линије хори­

зонта валовитог пејзажа. Поједини цртежи као Хеспе­

риде (власништво Н. Миловановића) већег су формата 

(25х40 ст) и представљају самосталне композиције 



док су други прерада фотографија из архиве, нпр. сним­

ка егзотичног гуштера са огромном крестом око целе 

главе, врсте Ferocious Ыиf, који је био предложак за 
њене бројне нацртане и насликане грифоне . Као шко­

ловани архитекта из породице инжењера , Лидија . Ма­

цура је цртајући доживљавала простор па су поједини 

радови посвећени стварним и имагинарним архитек­

тонским споменицима, од рушевина комплекса Пала­

тина и Виле Боргезе у Риму до пирамиде и Вавилонске 

куле а каткад су два грађевинска комплекса у симби­

ози представљена на истој композицији . 

Уметница је цртала тушем, пером , четком , оловка­

ма , пастелом и материјалима у боји , радила је скице , 

копије старих мајстора , студије , серију мртвих природа 

са лобањом , припремне цртеже за литографије и сли­

ке као и самосталне композиције. У темељ њеног ли­

ковног универзума уграђен је цртеж. Као архитекта и 
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АДЕЛА, АКТ, угаљ, 29,5 х 40 cm 

као студент Радомира Рељића и Младена Србиновића, 

професора који су полазили од цртежа, а потом и као 

самостална сликарка, показала се спремном да упо­

зна особитости цртачке уметности. 

Цртежи ове сликарке су енигматични као и њене 

слике . Хеспериде и Нике са Самотраке је често, скоро 

опсесивно, цртала и сликала, што је у уметности поне­

кад израз више свести, потребе да се , како каже Волтер 

у филозофском роману Кандид, стално обрађује свој 

чаробни врт. Митске личности, опредмећене у грчкој 

скулптури , отвориле су јој двери Уметности, она је као 

човек и као стваралац била дубоко повезана са анти­

чким мистеријама . Митска бића античког света, Буке­

фал , коњ Александра Македонског, суђаје , грчке Мојре 

или римске Парке, грифон , старогрчка и римска архи­

тектура , слатки , румени свет златастих визија , небеских 

житишта и краљевских фонтана , не би могао да се ова-
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ДВА ЛАБУДА НА СТОЧИЋУ 1, туш и четка , 28 х 39,5 cm 
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плоти у слици без реалног, конкретног, можда каткад и 

баналног цртежа . У позадини многих фантастичних и 
сновиђајних слика је реализам , академски савладано 

цртање људске фигуре , тог вечног и највећег ликовног 

изазова . Лидија Мацура је сликар идејног а цртач ре­

алног света и ту треба имати у виду Платонову мисао , 

идеје долазе из вишег, вечног света , из друге реално­

сти , као златна Зевсова киша шкропе суву земљу ма­
теријализма . Симболички свет који је сликала има жи­

вотну основу, пронађен је на путовањима по Медите­

рану, у музејима , у личној архиви , у депоима сећања , у 

колекционирању као духовној активности и у цртежу. 

Античке богиње су биле прво опуштени , млохави мо­

дели са вечерњег акта , виђени у сумраку шкиљаве све­

тлости цртачке класе . Можда зато на њеним као и на 

другим цртежима из тог периода има толико таме (Љу­

ба Поповић је на једном цртежу записао "Живот је та­
ма"), црнила у којем до израза долазе "процепи светла 
и интуитивно очекивање непостојећег", како о Мацу­

риној уметности пише Радомир Рељић. Дух епохе , крај 
деветнаестог и двадесетог века је мрачан , апокалип­

тичан , есхатолошки и зато можда буди наду, отвара 

каверне интуиције . Као израз слутње личног али и све­

општег удеса , у њеним цртежима има неке туге , ме­

ланхолије и драме , неке опште људске напуштености , 

безнадне бачености у свет, у коме ни уметност не мо­

же помоћи , има ресантимана који прожима целокупно 

њено дело , засенчености и замрачености , против које 

се борила светлошћу. Цртеж као да је усуд из прапо­

четака , нека казна и беда , кривица , која се може ис­

купити само мајсторством. 

Светлана Слапшак помиње бесмртне трбухе и боко­

ве античких скулптура , тако широко представљене на 

сликама Лидије Мацуре. То су делови истих оних те­

ла које је цртала још као студент на Ликовној академи­

ји коју је уписала 1970. а магистрирала 1977. године. 
Овладала је вечерњим актом , камерним цртежом људ­

ске фигуре и у поетском заносу, у врелини и присности 

цртања, открила уметност, лични свет, који јој је отворио 

пут ка слици. Разоткрила је белину античких богиња 

најпре цртежом , не дозвољавајући им да нестану у 

мраку музеја или у земљи испод прастарих рушеви­

на . Древност је обележила њене цртеже а митско људ­
ску фигуру, или како Миодраг Павловић каже, нагост је 

увек светост. Подземно се преображава , из таме туша 

долази светлост, појављује се само за себе освојен 
свет. Астрално и адско , соларно и лунарно , уранска и 

хтонска , грифон и змија , срели су се најпре у њеним 

цртежима . Насупрот помно проученог колорита , боја 
блиских Вилијему Тарнеру, Клоду Лорену, маниристима 
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ТОРЗО И ЖЕНСКИ АКТ, туш, четка , перо , 40 х 29 cm 
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АКТ МУШКАРЦА КОЈИ СЕДИ , сепија крејон , туш и четка , 69,5 х 51 ,5 cm 

• 

• 
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и венецијанцима , постоји испод звонког, небеског све­

та анђела , египатских сокола Хоруса , испрва бога не­

ба па Сунца, испод жита и јагњади , фонтана и светих 

путева , мрачни свет скоро деформисаног цртежа , осет­

љивост и рањивост која је људска , чије је име - човек. 

Може се рећи да је цела школа београдског фанта­

стичног цртежа настала из уметничке деформације , 

из ванредне стваралачке моћи да се неспособност, 

немоћ , слабост и осујећеност вредносно преокрену, 

постану предност и претворе у животну добит. То се 

обично дешава у магновењу, у визији , у царству инту­

иције , када се открива сопство , када магијски речено , 

умире стари и рађа се нови човек или , једноставније 

исказано - .када се црта . Њене слике можемо стално 

читати на нов начин , враћати им се , уписивати у њих 

сопствене слутње , гатати из њих, управо зато што је 

уметница најпре херметички цртала . До визионарског 

се не може стићи без познавања реалистичког, Досто­

јевски је морао прво као мистици и магови да упозна 

подземље , да умре као антички јунаци и полубогови , 

раствори се у mundusu sublerraneusu, како пише Жељ­

ко Кипке , у оној вечној ноћи о којој говори св . Јован од 

Крста у песми Мркла ноћ душе, да би се поново родио 

у Христу. То је пут шамана , алхемичара али и уметника , 

из рудаче , шљаке , блата , сна , из првих невештих , гру­

бих цртежа, даље ка светлости , слици , финијим оства­

рењима , ка поново пронађеном себи . Зато симболички , 

мали лабуд или феникс, први наговештај будућих кри­

латих бића и небеских дешавања на њеним сликама , 

полеће са раних цртежа . Сликарка је сакупљала такве 

нежне , крхке и лепе фигурице као што су кубисти са­

купљали афричку скулптуру а надреалисти магијске 

предмете . Поседовала је мали театар чудеса , wunder­

kammer, уредно и лепо сложених предмета које је с 

времена на време износила на светло дана . Један од 

њих је морски пуж, мотив за литографију насталу на 

основу цртежа Шкољке из 1972. године , на коме је пре­

цизно аналализирала поставку мртве природе у веома 

јаком кјароскуру. Први пут га је насликала 1973, небро­

јено му се пута враћала на скицама али не и на слика­

ма већег формата . Уочила је да трећа Парка Фидијине 

скулптуре са Партенона (сада у Британском музеју у 

Лондону) има доње екстремитете и хаљину тордирану 

у форми њеног морског пужа . 

"Трошне рушевине , што још стоје на костима нека­

дашњих шкољки" (Светлана Слапшак) су исте оне које 

видимо и у живим људским костурима , полуљудима 

полумртвацима , карналиним руинама , који представ­

љају моделе за цртање на Ликовној академији . У њима 

се ликовно открива ноћ , смрт, пропадање и труљење 
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ДВЕ ЛОБАЊЕ НА ИВИЦИ СТОЛА, туш, перо и четка , 39,6 х 29,5 cm 
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СКУЛПТУРА ЧОВЕЧУЉКА У ВРТУ ФОРЕТИЋА КОД ЏОНИЈА, туш и перо , 29,5 х 21 cm 
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о коме говори Љуба Поповић , без кога нема уметно­
сти , јер сваки стваралац мора наћи снаге у себи да из 

њега изађе , да се подигне из прашине , са дна , а то је 

очишћење у уметности могуће само пажљивим црта­

њем . "Царство речју неизрецивог" како каже Сузан Лан­

гер је можда пре свега ликовност, света немуштост, 

потпуно одсуство речи , музике и игре , која је најпре 

назначена у цртежу. Да није цртала , Лидија Мацура 

не би открила своју фантастичну башту башларовски 

срећног простора , у којој је сневала , како пише Коста 

Васиљковић , као стари Грци "златно доба" блажених 
почетака . Своје злато класичне митологије истопила 

је из црне руде зване цртеж у тушу, из почетних лави­

рунга и сепија и та је ноћа мора можда на крају њеног 
опуса , иза светлозарних призора Еолових ћуди и дру­

гих просунчаних визија . 

Њене слике често су тмасте , као да су натопљене 

битуменом старог сликарства , засенчене димом број­

них паљевина историјских споменика које је сликала , 
тамне као први цртежи . Сјајни , позлаћени призори , иде­

ално контрастирају са тамом , сетимо се да је уношење 

црне материје у линије један од најстаријих метода у 

граверству и златарству. "Шљака", талог, отпад и пле­

менитост, злато , драгоценост, није ли то језик близак 

колико алхемичарима толико и цртачима? Као да се у 

цртежу крије "ургентна потреба велике катарзе и ду­
ховног просветљења" (К . Васиљковић) коју је сликар­

ски наговестила Лидија Мацура. Чађ и позлата , како 
Марија Чудина насловљава своју збирку поезије , није 

ли највиши израз елеганције и отмености , Медиалне 

"магије екстрема", највећи могући распон и раскол , па­
радокс супротности које се у крајностима као графит 

и дијамант (по хемијском саставу) спајају, није ли то 

тајна цртежа и слике? 
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АКТ - ЖЕНА СЕДИ СА ПРЕКРШТЕНОМ НОГОМ , лавирани туш, перо и четка , 23,5 х 12 , З cm 
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