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Радомир Рељић 

НАБРАЈАЊЕ 

1. 

Додавањем светла насликана је повест 
дана : освит , подне , сутон и ноћ (нестанак 
светла) 

2. 

Шапат Бореја над Земљом и ћудљиве 

арије господара свих ветрова Еола . 

3. 

Галоп Букефалуса према Сунцу и бекство 
од сенки. Гнезда грифона у житу . 

4. 

Зденац идеја и сликарског смисла . 

5. 

Фитофилија : чемпрес са мирисом свет­
лости , младо жито (најлепши плод 
Земље) , бршљен , љиљан , шишарка . 

6. 

Врпце које повезују делове слике. 

Заставе као ветрокази . Амфитеатар -
тврђава . 

7. 

Напуштена пророчишта и испуњене суд­
бине . Мале планете које лебде у прос­
тору . 

8. 

Јагње Божије и добри пастир који долази . 
Сазревање облака . Трострука Победа са 

Самотраке . 

Из овог набрајања настаје одговор на 

питање како су постале слике Лидије 

Мацуре . 

Када се прођу врата магије , улази се у 

унутарњу рајску и нову imago mundi. 



МРТВА ПРИРОДА СА ЧАШОМ , 1978. 
уље на платну, 78 х 100 cm 
вл . аутор , Београд 

Бранко Кукић 

НОВО ПАГАНСТВО 

Лидија Мацура припада оној већ забо­
рављеној генерацији сликара која је изла­
гала на једним од првих ,,Перспектива" 
(1976), изложбама које су седамдесетих 
инаугурисале наставак фигуративног сли­

карства под помало превратничком ауром 

- неоромантизам. Ова је појава била пос­
ледица велике обнове слике шездесетих у 
Београду изражене утопијом прошлости Л . 
Шејке , новом фигурацијом (Величковић , 
Миљуш, Калајић , Оташевић , Дамјан) и 
сликарством суровости (Рељић) . Иако су 
,,Перспективе" данас изгубиле ту физионо­
мију па немају више идеју отпора коју су 
имале седамдесетих, њихов значај је пот­
пуно занемарен пред налетом нефигу­
ративне и концептуалне уметности, про­

ширених медија и свега онога што је усле­
дило осамдесетих и после њих. А значај 
,,Перспектива" (идеја је потекла од Љиља­
не Симовић) што су млади сликари који су 
излагали првих година управо били у кон­
тинуитету са фигурацијом шездесетих и 
што су се ослањали на искуство београд­
ског сликарства не оптерећујући се новим 
или помодним појавама у свету . Та линија 
је у нашем сликарству била драгоцена и 
потврђивала је специфичност тадашње 
наше уметности у Европи , специфичност 
која се огледала у смислу за боју , за ри­
там , за цртеж, у заумном , фантастичном и 
халуцинантном, с једне стране , и у пошто­
вању европске сликарске традиције, с дру­

ге (С. Матић , Љ . Мркаљ, В. Пајевић , Т . 
Чаће , Р . Рамујкић , Ј . Сивачки , С . Обралић , 
3. Љутица , Д . Живковић , Д . Јевтовић , да 
поменем нека имена) . За разлику од да­
нас , када иза нових идеја, иза одређених 
сликарских опредељења организовано сто­

је критичари који те идеје подржавају 
идентичним ставовима, ова генерација , на 
несрећу, није иза себе имала никога , ба­
рем у свету ликовне критике и есејистике . 

У суровом времену меркантилизма , 
одсуства галеријске физиономије и изра­

жене неорганизованости ликовног живота , 

без часописа који би се организовано бави­
ли и овим појавама као што су се бавили 
неким другим , најчешће потпуно супрот­
ним , ови сликари су се једноставно изгу­
били у времену . Тиме је један специфи­
чан , значајан и оригиналан круг нашег сли­

карства прекинут . Том прекинутом кругу , 
тој изгубљеној генерацији припада и Ли­
дија Мацура . 



ЧУВАРИ ПАРКА (детаљ) , 1996. 
уље на платну , 100 х 100 cm 
вл. породица Миловановић , Београд 

Не без разлога , сликарка је са новим 
сликама изложила и слику "Јато" (1982) 
која спада у средњи период њеног ствара­
ња . Та слика је карактеристична за њено 
сликарство , она је међаш њеног дела, јер 

се у њу уливају идеје из 1976, дакле од 
времена излагања на "Перспективама", и 
из ње истиче оно што нам је показала на 
овој изложби у Галерији на Андрићевом 
венцу . 

Основна инспирација Лидије Мацуре 
јесте антика , али антика гледана очима 
једног фантасте који је прешао погледом 
преко европског класицизма , коме оно што 

је остало у памћењу није људска фигура у 
својој снази и складу, нити је то античка 

архитектура у својој виткости и сразмери 
са људским телом , него је то предео са 
изворима и благодетима живота , природа 
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у својој помамности и променљивости , 
благости и суровости . Сликаркин поглед 
на свет јесте поглед савременог паганина : 
она се радује повратку природи , у њој види 
поруке живота , спознајући да сваки њен 
делић , сваки њен покрет носи у себи одли­
ке божанског. Једноставно , природа је за 
њу само божанство. Она размишља о вре­
мену када су богови силазили међу људе и 
када се та веза подједнако испољавала у 

крајностима и противречностима , у мери и 
сазвучју , у смирености и хировима богова 
и људи . Л . Мацура чезне за временом када 
је човек био ослобођен у свету . Њена сли­
карска порука је позив човеку да се врати у 
своју духовну прадомовину, да призна своју 
двоструку природу. 

Друга важна карактеристика овог сли­

карства јесте да се у суштини Л . Мацура 



БРШЉЕН , 1996. 
уље на платну , 100 х 100 cm 
вл . породица Миловановић , Београд 

служи симболима . Иако је њена симболи­
ка везана за старогрчку традицију , она би­
ра оне симболе чије се значење може пре­
вести и у друге традиције . 

Главна особина симбола и јесте да се , 
носећи у себи суштину човека и света , 
крећу кроз време упијајући и сажимајући 
све особености времена , стварајући уни­
верзални поглед на свет , односно резими­

рајући наше постојање . Код Л . Мацуре , на 
пример , грчка Нике Самотрачка , богиња 

победе , може бити хришћански Арханђео 
Михаило , а земља изобиља Аркадија хриш­
ћански Рај . 

Тиме она жели да нагласи да је човеко­
во кретање кроз време непроменљиво , да 

су питања која човек с.еби поставља , проб­
леми са којима се суочава непроменљиви , 
да се само спољашњи свет мења , а да чо­

век остаје исти , противуречан у суштини , 
да је све око нас и у нама управо та непро­
менљивост која се вечно мења. 



Далиборка Николић 

ХРОМОМАНТИЈА ПРИВИДА ЛИДИЈЕ МАЦУРЕ 

Код древне античке вештине лекано­

мантије .улио би гатар мало уља у воду и 

према фигурама што би их уље створило 

на површини гатао будућност". Слично је и 
са чарањем у бојама, са хромомантијом 

привида, у Великом простору иза пукоти­

не , оном тренутку када гатар Нектанеб, 
истински отац Александра Македонског, 

улива чаробни биљни сок у светиљку. По­

том његове паре призивају Олимпијадине 

снове, оне у којима је зачет Александар, 

покоритељ Букефалуса, силног коња који 

"Kog састављања аукотине, ствари се 
озарују и свет се разоткрива" 

(С. N. Schulz) 

се плашио властите сени . Све што је поко­

ритељ учинио било је да постави његов 

страх против Сунца. Коњ је био назван Бу­

кефалом , јер је на боку имао жиг налик на 
главу говеда . Ако нам је веровати Псеудо­

Калистену, краљ Филип је , угледавши пре­

лепог коња људождера, рекао : "Уистину се 
у овоме испуња грчка пословица да зло 

настаје близу добра ... и нареди слугама да 
начине железни кавез и да га у њему за­

кључавају незауздана" . 

Хромомантија која се отвара пукоти-

СУТОН , 1996. 
уље на платну, 100 х 100 cm 
вл . Влада Мацура , Београд 



ПОД БОЧНИМ ВЕТРОМ , 1997. 
уље на платну , 160 х 132 cm 
вл . аутор, Београд 



ЈАТО , 1988. 
уље на платну , 45 х 65 cm 
вл . породица Поповић , Београд 

ном привида, вратницом приказа у сну , 

фантазмагоријског света сновиђења , је 
вид кахиновања. Кахин је пророк који се 
изражава ритмованим , тајанственим јези­
ком и од говорника се разликује смишље­
но-загонетним призвуком свог казивања . 

То је онај коме је дозвољен улазак кроз 
вратницу приказа у сну , онај чија је напр­
слина у оку једнака напрслини на зиду тог 
света . Ту се они сусрећу и препознају . Ње­
му је дозвољено шетање и претраживање , 
обилажење око ствари и појава , свељуд­
ских тамних записа , остављених у помрчи­

ни несвесног, у детињству, у Царству јед­
наких симбола. Та напрслина , та "пукотина 
се мора саставити у збијеној тежини каме­
на , у немом отпору дрвета , у мутном сјају 
боја" (М . Heidegger). То је принуда сваког 
ко чара , било у камену , било у дрвету, би­
ло у бојама . Такво је и сликарство Лидије 

Мацуре . Наизглед у помрчини , у Великој 
тишини , у тамном талогу материје остраш­
ћене кроз сан . Али , помрчина је само при­

вид, то је техне , умешност заната , lege ar-
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tis (по правилима вештине) оног ко чара у 
бојама , док неразговетно мрмољи снове , 
увучен у Велики простор с оне стране пу­
котине. Када човек истински прогледа кроз 
помрчину , угледа чудесан свет бића у који­
ма се уједначује сваки човек , јер се у њи­
ма препознаје . Име престаје да важи . Ети­

мологија и терминологија не постоје . То је 
свет сваког човека . 

Онај ко жели да схвати "треба да се ба­
ци у центар, у срце, у жижу одакле све до­

бија свој извор и смер : а ту ће опет прона­
ћи ону заборављену или осуђену реч , ду­
ша" (Rene lg). Фактографија старих мајсто­
ра , Гајена , Ројсдала, Хобеме и венецијан­
ских пејзажиста имагинарних предела , му­
шки принцип Краске , је хромомантија при­

вида Лидије Мацуре . Јасно се види жена 
која ствара крајем ХХ века и која каже ... 
Ево је Психа ... девојчица са крилима леп­
тира која лута кроз поља грифона , Нешто 
иза поднева. А у Речнику грчке и римске 
митологије стоји да су грифони - четворо­

ножне птице , симбол највеће анималне 



снаге и они су чувари злата ; Психа је пара­

бола о лутањима људске душе , питагореј­
ска легенда о метемпсихози . Дакле , гри­

фон и Психа : Нешто иза поднева се сусре­
ћу две човекове природе . Та манихејска 

противречност је непроменљива , ван вре-

ВЕЛИКА КРИЛА , 1996. 
уље на платну, 100 х 100 cm 
вл . аутор , Београд 

мена , али Лидија бира време Нешто иза 

поднева , јер сликар је неко ко ствара све­
тлост, он је извориште осветљења . Лидија 

кроз светлост приповеда . 

Грифони нису једини чувари злата у 

Лидијином сликарству . Она слика Хеспе-



НЕШТО ИЗА ПОДНЕВА, 1996. 
уље на платну , 1 ОО х 1 ОО cm 
вл . Влада Мацура , Београд 

риде , ћерке Ноћи , чуварке златних јабука у 

Врту богова . Оне су камене , сановне , као 

да су тек ископане из земље и намах про­

буђене . Геја је Зевсу , као свадбени дар , 

поклонила дрво живота са златним јабука­

ма које су обезбеђивале вечиту младост и 
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бесмртност , али предање каже да су Хе­

спериде изневериле богове и помогле чо­

веку да их украде. Хеспериде се зову Сјај­

на , Црвена и Сутон. 

Ауторкин Сутон је капричо са рушеви­

нама које пламте , готово испаравају , али и 



истовремено одолевају времену . Они сто­

је уйраво тамо и maga, "усред долине ути­
снуте у камен" , као напуштени пагански 

храмови . То значи "закопавати семе у зе­

мљу" и истрајавати , ван времена . 
Тежина неба које се урушава и пусти 

предели симболишу заборављене просто­
ре , напуштене или неоткривене , то је про­
стор страшне тишине и ту нема човека , јер 

предели наговештавају људску усамље­

ност и изгубљено утежење. Ако "памћење 
представља извор уметности ", онда је 

уметник човек који се сећа изгубљених 

предела , он својим језиком бележи опште , 

свељудско и пролазно , он и сам , детиње 

збуњен , покаткад и уплашен , открива ос­
новно устројство постојања , или пре , чини 

га изнова о_ткривеним , јер : "Време сада-

ПРЕД НЕВРЕМЕ , 2000. 
уље на платну , 100 х 100 cm 
вл . аутор , Београд 

шње и време прошло/ Оба су можда при­

сутна у времену будућем ,/ А време будуће 

садржано у времену прошлом" (Т. S. Eliot) . 
Чувари Лидијиних предела су крилата , 

готово камена бића , Суђаје , Психе и гри­

фони . Понекад се само назиру из врелине 
жита и светлости , из плаветнила , или су то 

пак Велика крила која наткриљују онај 

страшни рашчовечен простор , предео из 

кошмарног сна , наговештај усамљености и 

тескобе окрњеног људског постојања , то је 

чежња о којој је Хелдерлин певао: " ... убла­
жи , о миље небеске музе ,/ Хаос доба , ко 
некад што си мирила елементе ,/ Размрси 

праскаву битку мирним звуцима неба ,/ Док 

се у грудима смртним не споји раздеље­

но ,/ Док се природа људска , спокојна и ве­

лика ,/ Из превирања доба не дигне моћна 



МОНОЛИТ, 2001. 
уље на платну, 100 х 100 cm 
вл . аутор, Београд 

и ведра" . То је пагански сан који је , као и 
пропорција грчког храма , дубоко утиснут у 
анатомији људског тела и сећања . Лидији­

на чежња је свељудска , она је изнова 

приповеда . 

Али , хромомантија је у сваком човеку 

непоновљива , као око , као длан. То је фак-
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тографија само тог човека који само тада и 
ту постоји . Он је отправник синергије све­
та , али отправник који има слободу да за­
пис уобличи по назретој напрслини , онако 

како је он препознао , сусрео , осетио. Ње­

гова радња је јединствена . 

И онај који пише о сликарству чара , 
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али у речима , плашећи се и молећи да ње­

гово пророковање неће остати ван вратни­
ца света оног који је чарао у бојама . Онда 
нема смисла , онда је чарање шарлатан­
ство за грош или мање . Онда се оно неће 
обистинити . Али , када посматрач у огле­
далу својих очију угледа напрслину једна­
ку напрслини слике , онда је то алетхеија , 
истина . Истина је сама по себи неизреци­
ва , она јесте и она постоји у тамном оти­
ску сени сваког човека , ван свесног хтења , 

ишчекујући дар нечијег препознавања . А 
како се то чини , и даље је загонетка , неиз­

рецивост имагинатиа . У том случају , све 
приче су изречене , па и ова . Прича о чара­
њу у бојама Лидије Мацуре . Хромомантија 
привида . 

И Човек узе за руку Човека "те му пока­
за собе прозирних зидова од нека непо­
зната камена тако да се кроз камен изну­

тра могло замјећивати како излази сунце". 
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