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Дејан Ђорић 

UT CRYSTALLUM * 
,jleaoma и goбpoma су 
у среgишту смисла " 

Милан Милетић 

Суочен с неоварварством и од масовног 

ђубришта потамнелим светом , Милан Миле­

тић није заборавио на срећу и мале живот­

не радости. Изражено речником Леонида 

Шејке , он гради регистре ведрине, кантиле­

не о женској коси , пути , цветовима , чаура­

ма , плодовима и кристалима . Наводи нас да 

размишљамо о сазвежђу малих предмета 

и животу слике који се изнутра метафизички 

увећава , постаје лепши , сочнији и изазов­

нији . Слика је драгоценост како за оног ко 

је ствара тако и за оног ко је поседује . Има 

ли за уметност нечег значајнијег? Нису ли 

највећи сликари , иконописци , готски и рене­

сансни мајстори , као и њихови следбеници 

прерафаелисти , све своје умеће ставили на 

олтар живота , принели на дар цвету или ка­

мену. Петрус Борел , брутални и можда нај­

црњи романтичар , претеча Едгара Алана 

Поа и Лотреамона , у приповести "Шампа­

вер , вукодлак" из збирке Неморалне йриче, 

каже : "Многи витезови бде по читаве ноћи 

ради неке лепотице, ја бих бдео због једног 

цвета . Многи витезови иду на дуга путова­

ња ради љубавних разговора , ја бих ишао 

чак у Шпанију због једне бергамот-наранџе , 

чак на Оријент због измирне . Многи вите­

зови жртвују свој капут ради коцке , а ја бих 

жртвовао свој због бочице ружиног уља". 

Милетић нас савременим средствима 

враћа у доба када је човек био велики , а 

сликарство чудесно . Он је микротеос свог 

универзума , постављен у средиште одакле 

га ништа не може померити. Као да не зна 

да је Вилијам Батлер Јејтс певао о анархији 

која је провалила у свет и о центру који га 

више не држи. Други песник , Драган Јова­

новић Данилов , пише : " Рационална и техно­

лошка мисао потпуно су потиснули магијску 

мисао . Уметност постаје све више стерилна , 

метална и хладна . У сомнабулном сфумату 

једног доба које се урушава у себе губе се 

обриси ствари и појава и више се не зна ко 

је ко и шта је шта " . Не улазимо у нови сред­

њи век и не чека нас обнова религијског , 

како је мислио Николај Берђајев , већ нео­

паганизам и high tech матријархат . Изнена-

* Латински : као кристал 

ђујућа равнодушност у односу на данашњи 

свет, на његове опсене, завођења и екстазе , 

није последица Милетићеве тврдоглавости , 

па чак ни става , већ препуштања чарима 

сликарства , сликарства схваћеног као свеча­

ност. Добар укус налаже опрез и суздржа­

ност . Уметник није само уметнут у уметност , 

како , следећи етимологију , духовито каже је­

дан наш авангардиста , већ и усвојен , поси­

њен од уметности , заштићен од стварности . 

Зато овај сликар , одмакнувши се од сва­

кодневног и баналног, поетизује и превред­

нује стварност . Код њега нема ни трага од 

морбидности , тог предворја деструкције , ни­

ти од естетике ђубришта и суицидног. 

Сликар се пита шта представља силе­

сија данашњих амбијентала , инсталација , 

принтова , видео-радова , акција , провокаци­

ја , хепенинга , перформанса , иронија , само­

иронија и иних "понашања" уметника према 
стварности . Као да су неоавангарде само 

референтни реализам , одраз реалности или 

можда стања у уметности , говор о говору и 

промишљање уметничког језика . Он се с 

правом пита какво је значење тог повлаче­

ња из естетског у стварно када су наша ре­

алност, али и свет уметности , опустошени . 

Кључна идеја постмодернизма о томе да 

су све велике приче испричане у вези је с 

девастацијом природе , па је и уметност по­

стала само још један у низу суморних , си­

рових и индустријализованих пејзажа . У све­

ту без лика и облика и сивилу тоталитарне 

економије , Милетић чини све да врати сјај 

слици , лику и разговору , значај и значење 

једном перцету или осмеху . Не улаже све 

расположиве снаге у свој пројекат обнове 

сликарства , већ зна докле може да иде , 

чиме не треба да се бави , а његову вешти­

ну одликују отменост и виртуозност . Не за­

нимају га велика питања савременог света , 

нити актуелна ликовна сцена , већ неки не­

познати свет . Та tегга incognita представља 
сакралност, традицију, прошлост, али и више 

од тога. Овај сликар је свестан да се данас 

не може сликати на начин старих волшебни­

ка , да је потребан нов начин изражавања у 

складу с духом времена . Зато говори о хи­

перреализму као реализму садашњег вре­

мена . Стога је бољи од вештих занатлија 

који испуњавају захтеве и хирове гросиста , 
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ДЕВОЈКА СА БИСЕРНОМ МИНЂУШОМ, 2004. 

али и на супротној страни од авангардизма 

који је , поставши званична уметност и вид 

академизма , изгубио оштрину и шокантност. 

Милетић зна да је опрез мајка мудрости . 

Питање је да ли ће "све то завршити на ђу­

бришту савременог растројства", како мисли 

Данилов , јер и ђубриште има неке потенци­

јале , можда једине које одговарају врлом 

новом свету . Да ће "преостати тек јаке лич­

ности , метафизички визионари у сликарству , 

поезији , музици , загледани у сопствени ло­

гос и европски архетип" је такође неизвесно 

јер су многи већ данас неправедно забора­

вљени . Ђубриште је последња велика ме­

тафора и по некима животна реалност . На 

ђубришту историје не лете анђели , ту се су­

срећу Рембрант и Армани . Од отвореног ан­

тимодернизма и анихилације постмодерне 

(након ове флоскуле још није смишљено ни­

шта боље да се опише данашњи свет и са­

времена уметност) можда су боље заоби­

лазне стратегије и погледи искоса. Ђорђе 

Кадијевић , који је међу првима открио вред­

ност Милетићевог стваралаштва , писао је да 

класично сликарство , толико туђе данаш­

њој уметности , постаје неки вид авангарде 

у односу на отуђену , клаустрофобичну и ко­

мерцијализовану службену уметност. Вели­

ка побуна против поретка не потиче из ко­

румпиране савремене уметности већ , пара­

доксално , из оног против чега су аван­

гардисти некада здушно устали , а потом се 

сложно успавали . Реакционари су постали 

револуционари и обратно јер , како тврде не­

ки оријенталци , све се , пре или касније , пре­

образи у своју супротност. 

• 



Иако свестан свих замки које вребају да­

нашњег ствараоца , Милан Милетић није ис­

пред или иза свог времена само по одуста­

јању од експериментисања . Његова посеб­
ност у штафелајном сликарству је у нечем 

другом . Данилов је писао о великој опасно­
сти од бројних аматера , малих и великих епи­

гона Дишана , Маљевича , Ворхола и Косу­

та , о разним пеw age наметљивцима и колеб­
љивци ма , звездама и звездицама ликовне 

сцене на којој се , као да је у питању rock'n'roll, 
сваких десет година идоли одбаце и забо­
раве . Наш сликар не нуди ново већ утеме­

љено и због тога није занимљив "друштву 
спектакла" већ његовим противницима . Опа­
сност о којој је писано није само временска , 

већ је отеловљена у завођењу разним сим­

улакрумима , знацима и симболима вешта-

ХЛЕБ, 1974. 
власник Тодор Лалицки , Београд 

чки изазваних жеља и потреба . Уметник тре­
ба да буде опрезан пре свега са историјом . 
Они који данас полазе од традиције је сво­
јом неспретношћу и наивношћу унижавају 

и исмевају више од њених деструктора , али 

тога нису свесни . Многи савремени "слика­
ри " раде по угледу на старе мајсторе или 
покушавају да их следе , али не доспевају ни 
до предворја мајсторских атељеа . Прош­
лост је готово недоступна , а већина тајни 

заборављена . Они који желе да их открију 
личе на човека који пипа у мраку, а забора­
вља да би могао да упали светло . Већина 

покушаја да се данас слика по узору на ве­

лике мајсторе је углавном без успеха , па се 
можемо упитати нису ли разни нихилисти и 

оспораватељи неотрадиционализма у пра­

ву . Зарад апстракције , експеримента и бес-
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предметног компромитована је целокупна 

фигурална уметност овог и прошлог века . 

Овај превасходно београдски сликар није 

pictor-doctus, интелектуалац или теорети­
чар , већ књигољубац, пасионирани сакупљач 

вредних књига и каталога о свим , па и нај­

савременијим видовима уметности . Захва­

љујући богатој ликовној култури , он уме да 

гледа , анализира и компонује . Гете је рекао : 

"Немојте да мислите да видите ако гледате". 
Његова чаробна уља , често камерног фор­

мата , одговарају оку , руци и захтевају одго­

варајући рам . Намењена су људима који 

имају времена и воље да у њима пронађу 

трагове савршенства , идеалних мера или 

да их третирају на неким другим вредно­

сним нивоима . 

Неке композиције овог мајстора су крај­

ње једноставне , а стил лапидаран јер је 

имао слуха за концептуализам који је као 

авангарда преовладавао у време његових 

почетака . Знао је да у фигурацији примени 

гесло Миса ван дер Роеа и Баухауса " Ма­
ње је више". Средином седамдесетих у на­

шој средини су се истакли Драган Мојовић , 

Божидар Дамјановски и Александар Цветко­

вић , као и вајар Балша Рајчевић. Обједини­

ли су добар занат и савремене идеје . Ми­

лан Милетић припада генерацији уметника 

који своја дела најпре промишљају . Фигу­
рација не мора увек да открива уживалачку , 

већ и мисаону страну сликарства , другачију 

од Матисове замисли слике као неке врсте 

фотеље за посматрача . За поједине наше 
уметнике важнија је сазнајна и идејна од­

лика уметности . Концептуализацијом и кон­

текстуализацијом дело постаје предмет ин­
телектуалног , а не емпатијског ангажмана . 

Тиме се изнова отвара сложено питање ино­

вације и традиције , тачније конзервативизма 

вишег реда и авангардизма . 

Данилов пише да су , насупрот смешној 

карневалској кохорти разних фирмописаца 

и "зналаца", постављени витални еманципа­

тори чији је конзервативизам у основи рели­

гијски . Још је Мирча Елијаде писао да су нај­

бољи ликовни ствараоци гурнути на маргину 

јер се бројни напредни критичари плаше да 
не занемаре неку будућу авангардистичку ве­

личину . Заборавља се да не живимо у време 

Ван Гога и Пола Сезана , као и да је (пост)мо­

дерна потрошена . Трезори традиције нису 

обијени , постоји нераскидив ланац ликовно­

сти : од Зурбарана , Пусена , Шардена и Уроша 

Предића до Милана Милетића. То су мета­

физичари , сликари предметног света и свет­

лости или људског лица . Код Милетића је лик 

увек светао и чист, можда стога што има не­

чег античког, идеалног, митског и архаичног. 

Слике , метафорички речено , постају нека 

врста вежби из дивљења , прилог соларној 

естетици . Лик , фигура и предмет су повеза­
ни . Предмети су магичне , готово иреалне по­

јавности , а ликови поседују ауру и неку уну­

трашњу светлост . Не преовлађују сенке , сли­

ка је царство вечног јутра . У његовом опусу 

не преовлађују сенке , нема ни композици­

оних косина , агломерације и деконструкције . 

Све је једноставно , природно, утемељено, с 

намером да траје . Сликар себе у слику уно­

си дискретно , само понешто од своје непо­
средности. Истражује могућности данашње 

примене античког принципа лепоте , добро­

те и истине (pulchrum, boпum et verum) , па­
ганског филозофског тројединства које је 
дубоко утицало и на хришћанство . Његове 

слике као да фотографски региструју овакве 

естетске узоре и пре су светлосни амбијен­

ти него пејзажи и мртве природе . Светлост 

се увек спушта одозго , слива се с небеса , а 

ликови су озарени . Цела слика је складна и 

промишљена , свечаност за очи . 

Више од пола века на супротној страни 

од темпоралног , од савремених побуда , ра­

ђа се модерна другачија од званичне . У пи­

тању је стваралаштво изван сцене , без пози­

ције , али не и без критичког става , свакако 

насупрот иноваторству по сваку цену . Вол­

тер у последњој реченици филозофског ро­

мана Kaнgug каже да свако треба само да 

обрађује свој врт . Реч је о вртовима , а не го­

летима , о уметности као воћу духа , а не ис­

кри која може да запали свет . Милетић сма­

тра да сликарство треба да усрећи , не да 

потроши сазнај не , осећајне и духовне по­

тенцијале . По томе се битно разликује од а­

вангардних прелата . Уклања све што припа­

да тренутку , а отпор стихији пружа складом 

вишег реда и хармонијом . У питању је апо­

лонијски принцип победе светлости над мра­
ком , лире над фрулом , Аполона над сатиром 

Марсијом. 

Милетић је у себи сјединио и измирио 
сликара и метафизичара , занатлију и досто­

јанственика . Овај тихи , смирени и благоро­

дни човек познаје детињу срећу, па је једна 
од најбољих слика у његовом опусу скоро 

минијатурни портрет његове ћерке када је 



САН , 1976. 
власник Дом културе , Чачак 
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БЕЛИ АНЂЕО, 1994. 

, 



имала три године , а деца су тада још блиска 

анђелима. Није заборавио на данас прока­

зану естетску категорију љупког, дражесног, 

шармантног, или на језику наших старих 

убавог и бибавог. У време када је све вели­

ко , гламурозно , бучно , извикано и нападно , 

не ствара нешто што ће само себе да огласи 

и прода. Његова складна уља имају нечег 

идиличног, смиреног, нешто од бидермајера 

и сјаја готских ретабла. Као Васко Попа ин­

спирисан Леонидом Шејком , враћа се поети­

ци малих ствари , кутијици и плоду. Предмет 

је целовит, отргнут од царства расула и по­

трошње што неминовно води ђубришту. На 

Милетићевим сликама нема много предме-

МАЛА МРТВА ПРИРОДА НА ПРОЗОРУ, 2004. 

та , ликовни говор је оскудан али есенција­

лан , свему је придат смисао . Не сугерише на 

сновито као романтичари , већ слично умет­

ницима покрета Neue Sachlichkeit продире 
у срце материје , у центар бића , оголивши 

јабуку до архетипа . Вредност његових боја 

је ултимативна. У сумрак једне цивилизаци­

је , импонују његова питкост и ведрина . Сли­

ка се испија погледом као да је вино , док у 

позадини свиће неко прво јутро. 

Сладуњавост и сентименталност пони­

штавају хладноћа , оштрина и прецизност. 

Свака ствар и проблем су дефинисани , а не 

само наговештени . Осећања су у другом 

плану јер , за разлику од плебса који се пре-



1 2 moLJEPHA ГА(]ЕРША ВАfЬЕВО 

пушта изливима страсти , витез или џентл­

мен владају собом . Однос фигуре према 

материји и предмета према простору су у 

првом плану. Ликовни елементи су очишће­

ни од сувишног, као нека врста вежби , пра­

ктикума из доброг цртања и компоновања 

на основу перспективе и анатомије . Данас 

се то заборавља и Милетић је, следећи упутства 
свог професора Стојана Ћелића , створио 

дело потпуно другачије од интимизма и 

фантастике наше новије уметности . 

Његов је свет величанствен и поетичан , 

спаја дух и материју , усамљеност и ради­

ност , аурору бореалис и еухаристију . Ми­

лован Видак је тврдио да је главни проблем 

данашњих људи то што су изгубили стид . 

Код Милетића су изнад свега пристојност и 

скромност, ликовно поштење и искрен однос 

према слици и себи. Он зна да улазак у ви­
ше , забрањене сфере , повлачи за собом ка­

зну , а сликарство је само по себи вид про­

клетства . Поштујући устаљене вредности , 

не реметећи поредак, труди се да допре што 

даље . Његово сликарство ипак није фото­

реалистичко нити реалистичко у уобичаје­

ном смислу јер залази иза појавног . Открио 

је напуштеност и зачараност предмета које 

време и човек не троше и који могу бити уз­

несени молитвом . Зато његове кристалне 
сфере просијавају као сасуди светим лико­

вима , а бачене сенке су тајанствене колико 

и белина зида . Његов свет је истовремено 

обичан и чаробан , земаљски и небески . Оту­
да хијерофанија , силазак светих ликова на 

антиминсе мртвих природа , одатле свети 

еротизам , галантности отменост уместо ра­

зузданости. Милетић је подигао свет слике 

за степен више , али није изневерио реал­

ност , а сакрални предмет створио без ико­

но.писања . Дуго се бавио илустрацијом и 

стрипом , прва ликовна сазнања су из те о­

бласти , па и данас сакупља књиге о Алек­

сандру Хецлу и другим илустраторима и 

стрип цртачима . Вероватно је из старог сли­

карства или стрипа преузео опсесивно ва­

рирање и понављање истих мотива . 

Његове корпе с грожђем и ситним пред­

метима на столу као олтару подсећају на 

Катарину Ивановић , Валдмилера и сликар­

ство деветнаестог века . Трага за тихим жи­

вотом ствари , тихожитјем , како се на слове­

начком , можда најбоље од свих језика , 

каже мртва природа . У том жанру предмети 

мирноћом почињу да живе неки други можда 

бољи живот, статичношћу на дохват, али ег­

зистенцијално удаљени . Сликар предмете 

истиче не само тиме што их на сликама не­

ма много , међу њима је успостављен однос, 

зраче ка посматрачу, точе светлост и илу­

минирају. Уочава се пре радост него сета , 

сликар помера границе жанра изван Vani­
tas и memento mori тематике . На сликама 

нема ничег смртног, ништа не вређа око 

нити растужује . Нема магле , магме , грчева , 

бенгалске ватре , нити мочвара житке , гу­

сте , смоласте или сипкаве материје , све је 

са мером , осунчано и преобликовано све­

тлошћу. Вечни дан се шири са ових платна , 

нема носталгије и туге . У дослуху су са ли­

тургијом , уочавају се ненаметљиво прика­

зани Христос, еухаристијска поставка , све­

титељи и свештеници . Аутор нема потребе 

да наглашава религиозност јер је сликар­

ство превасходно религија . 

Поједине форме Милетићевог сликар­

ства су крхке или осетљиве, мешају се хлад­

не и топле боје , слика је жив , прозрачни ор­

ганизам , док су други облици као од камена , 

пре клесани него сликани . Успостављена је 

равнотежа између наклоности геометрији и 

слободног , сочног моделовања . Можда ни­

су представљени предмети него идеје о 

њима? Ове слике прожима дух геометрије , 

што је по старим Грцима филозофско миш­

љење. У питању су просветљена уља , кат­

кад минимализована у формалном и ико­

нографском смислу те не региструју обиље 

визуелних појава . Већа пажња је посве­

ћена појединачном и детаљу , мада сликар 

тежи целовитости . Брижљиво опсервира и 

најмањи предмет, слажући ликовну матери­

ју као у природним процесима , а богатство 
фактуре и разуђеност на микроплану омогу­

ћавају оку да полако утоне у слојеве слике. 

Стиче се утисак да сликар жели да доспе 
до молекуларног нивоа . Дело одражава ред, 

поредак и симетрију , на свим нивоима је 

промишљено и засновано, без случајности , 

произвољности и гестуалности . Влада ред 

који , рекло би се , предмети воле , нема сен­

ке да их расплине и преполови . Тајна слике 

није у светло-тамном , у рембрантовској игри 
окера и умбре , већ на сасвим другом вред­

носном полу. Зачуђује свежина овог сликар­
ства . Кармини и вермијони , јантарне боје 

грожђа , чађ и позлата срушених апсида и 

избледелих фресака , боје вина и ружа , сјај 
стакла и кристала , хладноћа метала , дубоки , 



СТАРАЦ И ХЛЕБ, 1975. 
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мукли тонови кобалта или небески пруско 

плаве , белокост и ебановина тамних уља с 

почетка каријере , унети су у слику са сигур­

ношћу златара или гравера . Поједина дела 

блистају као драгуљи , бисерни сјај слику 

преображава у алем камен . А доле , на дну , 

незаметљиве , тек да нас подсете на детињ­

ство и чистоту, трешње крупне као дечје очи . 

Чему сви изуми , све керефеке и настрано­
сти поред зрелих трешања на длану. Сликар 

нас без мржње и скепсе опомиње да се 

МРТВА ПРИРОДА СА ЧАШОМ , 1992. 

вратимо себи и свом духовном завичају , 

очевима и трешњама . Ти су детаљи слика 

боље стварности , исечак из неког другог жи­

вота попут оних усамљених ликова деце или 

самих сликара који на сложеним рене­

сансним композицијама , усред мноштва , 

мирно зуре у посматрача , враћајући га к 

себи и као да га питају : ко си ти? 

У позадини свега је бела боја , алба као 

божји знамен , симбол бескраја , вечности и 

радости , она невестинска која се појављује 



на неким од последњих слика и цртежа наших 

уметника . Истанчаност, рафинман , мудрост 

у виду суздржаности , прожети су снагом , а 

свако дело је мала свечаност. Милетићеви 

актови страст гасе стидом , нису рустични и 

романтични као раскалашне и отежале да­

ме барока и помпјера , већ дискретни попут 

кора и куроса . Из његових фигура просија­
вају боје , налик идеалним , форме ближе 
Аполону , Хермесу и Афродити него живим 

људима. Изворан је у визији и посвећењу и 

не оптерећује се савременошћу. Није му не­
познато ни национално , историјско сликар-

МРТВА ПРИРОДА СА КРУШКАМА, 1974. 
власник Тома Милојковић , Београд 

ство деветнаестог века , насликао је неко­
лико портрета вођа српског устанка , цртао 

је средњовековне коњанике и митске ју­
наке , увек се радо враћа Шишкину. Његов 

ликовни еротизам је одмерен , у складу с ми­

саоним, уравнотежено и зрело биће тежи 
целовитости , спајајући чула и ум . 

Велики векови сликарства су минули и 
данас су остали само мали мајстори који 
храбро иду напред, насупрот духу времена , 

по цену да не буду савремени . Неки од све­

тих отаца првих векова цркве су мислили 

да ће најтеже бити хришћанима у последњим 
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СВЕТ А АНА, 1995. 



ЈАБУКЕ И ХЛЕБОВИ , 1979. 
власник Уметничка галерија "Надежда Петровић", Чачак 

временима . Прогањани , забрањивани и за­

борављени , они ће са неколико молитви чи­

нити већи духовни подвиг него свеци и муче­

ници . Сада видимо да се то време прибли­
жава . Најављује га свеопшти иконоклазам , 

прогон цртежа и скулптуре , а посебно слике , 

са елитних ликовних смотри . По ко зна који 

пут у последња три века сликарство се ука­

зује као сеизмограф , авангарда културе и 

претходница будућих дешавања. Ко уме да 

чита знаке времена нека обрати пажњу на 

судбину сликарства. Данашњи хероји нису 

командоси и подвижници , већ сликари као 

сведоци првих дубоких напрслина цивили­

зације на умору . С њима се завршава свет 

какав познајемо више од три хиљаде година , 

у знаку еикона и еидоса , лепоте и логоса , и 

почиње неки други . Они су последњи марти­

ри једне велике културе на заласку , трагао­

ци за изгубљеном лепотом и прави аналити­

чари садашње кризе . Смисао њиховог ства­

ралаштва није у такмичењу с мајсторима из 

·. 

•, 

. ' " 

прошлости . Милетић и други нису ликовно 

образовани само у традиционалном смис­

лу, већ више од тога , у дослуху су са силама 

изван ове стварности . "Не можеш веровати 

да је живот само оно што ти је познато", каже 

Петрус Борел . 

Виши или онострани задатак данашњих 

сликара није обнова древног знања , нити 
призивање лепоте у свет чији се обриси гу­

бе . Они духовно спасавају публику која разу­

ме њихов језик и , надасве , уносе ред и мир , 

систем вредности у живот огрезао у хаосу и 

свет у коме су све вредности посувраћене . 

Не стварају дела која забављају масе или 

опуштају уморне јапије , већ своје духовне 
моћи концентришу у вредна дела. Модерни 

мајстори имају велику одговорност . Међу тим 

садашњим драгуљарима , брусачима спи­

ритуалних дијаманата , посебно место припа­

да Милану Милетићу , који као мало ко уме 

да на прави начин позлати визију неког бо­
љег и лепшег света . 
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Власник: Тома Милојковић , Београд 

3. СТАРАЦ И ХЛЕБ , 1975. 
уље на платну, 110х140 cm 

4. САН , 1976. 
уље на платну, 130х230 cm 
Власник: Дом културе Чачак 

5. ЗИД , 1976. 
уље на платну, диптих 80х134 cm 

6. ЈАБУКЕ И ХЛЕБОВИ , 1979. 
уље на платну , 68х132 cm 
Власник: Уметничка галерија 

"Надежда Петровић", Чачак 

7. ЈАБУКЕ , 1979. 
уље на платну, 50х48 , 5 cm 

8. ВЕЛИКА ДРАПЕРИЈА, 1981 . 
уље на платну , 140х130 cm 

9. 437 ТРЕШАЊА, 1981 . 
уље на платну, каширано , 62 , 5х58 cm 

10. ИСИДОРА, 1984. 
уље на платну, 135х140 cm 

11 . МРТВА ПРИРОДА С ЧАШОМ , 1992. 
уље на платну, 46х46 cm 

12. МЕКИ САТ САЛВАДОРА 
ДАЛИЈА, 1994. 
уље на дасци , 20 , 5х31 ,5 cm 

13. НЕБЕСКИ ЈЕРУСАЛИМ , 1992. 
уље на платну , 70х60 cm 

14. НЕКАД ДАВНО"" 1994. 
уље на плочи , 40х43 cm 

15. БЕЛИ АНЂЕО, 1994. 
уље на платну, 52 , 5х43 , 5 cm 

16. СВЕТ А АНА, 1995. 
уље на платну , 170х135 cm 

17. ДЕВОЈКА СА БИСЕРНОМ 
МИНЂУШОМ , 2004. 
уље на платну, 33 , 5х41 , 5 cm 

18. МАЛА МРТВА ПРИРОДА 
НА ПРОЗОРУ, 2004. 
уље на платну, 33 , 5х30 , 5 cm 

19. САЛАМБА САЊА КАРТАГИНУ, 2007. 
уље на платну, 160х115 cm 
Власник: Тијана Милетић 

20. МЕРКУР, 1974. 
уље на платну , 100х80 cm 

21 . ПОРТРЕТ ЖЕНЕ, 1974. 
уље на платну, 100х80 cm 

22. ЛЕЖЕЋИ АКТ , 2005. 
уље на платну, 59х79 cm 
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fЬУБА 
југословенски период 195З - 196З . 

27.11 . 85 - 15. 02. 86. 

из збирке Чеде Едренића 

26. 02. - З1 . оз . 86. 

HALJEЖLJA ПЕТРОВlЛn 
из збирке Народног музеја - Београда 

25. 04. - 15. 06. 86. 

BflALJUmUP BEfllЛYKOBUn 
југословенски период 1958 - 1966. 

15. 09. - зо . 11 . 86. 

murьEHKO CTAHYUn 
изложба слика - рани период 1950 - 1962. 

18. 12. 86 - 22. 02. 87. 

mUflAH ПОПОВlЛn 
ретроспектива 195З - 1969. 

17. оз . - оз . 05. 87. 

flEOHULJ ШЕЈКА 
пут у замак 

09. 05. - зо. 06. 87. 

mUflEHA ПABflOBUn-БAPUfllЛ 
период 19З2 - 19З9. 

15. 09. - 05. 11 . 87. 

ОfЬА lЛBAr-6lЛL.{KlЛ 
период 1955 - 1966. 

26. 11 . 87. - 15. 01 . 88. 

lЛГОР ВАСlЛfЬЕВ 
слике и цртежи - период 1951 - 1954. 

09. 02. - 09. 04. 88. 

JOPLJAH 
изложба слика - рани период 1956 - 1971 . 

17. 05. - 05. 07. 88. 

JAflE 
слике и цртежи - период 1955 - 1965. 

15. 09. - 05. 11 . 88. 

mUPO ГflABYPTUn 
слике и цртежи - период 1955 - 1970. 

09. 02. - 20. оз. 89. 

КРСТО ХЕГЕLЈУШlЛn 
избор из опуса 

25. 05. - 01 . 07. 89. 

mUflOШ ШОБАЈlЛn 
југословенски период 1967 - 1972. 

15. 09. - 05. 11 . 89. 

СlЛНlЛША BYKOBUn 
рани период 1952 - 1972. 

14. 12. 89.- 01 . 02. 90. 

CflOБOLJAHA mATUn 
рани период 197З - 198З . 

27. 02. - 10. 04. 90. 

PALJOmUP PEfЬUn 
рани период 1958 - 1965. 

18. 05. - 28. 06. 90. 

ПЕТ ГОLЈlЛНА mOLJEPHE ГА(]ЕРlЛЈЕ 
изложба слика и цртежа 

15. 09. - 15. 12. 90. 

СВЕТОЗАР CAmYPOBUn 
рани период 1959 - 1979. 

02. 02. - 17. оз . 91 . 

TlЛKAflO 
избор из опуса 

11 . 05. - 06. 07. 91 . 

LАЗ KOflEKlALAJE 
mtЛflOfЬYБA lЛ IЛВАНА ПЕР!ЛnА 

22. 02. - 11 . 04. 92. 

mUflOBAH BULJAK 
избор из опуса 

1 з . 06. - з 1. 08. 92. 

ВОЈО CTAHUn 
период 1962 - 1980. 

05. 12. 92 - 15. 02. 9З . 

БОГLЈАН КРШlЛn 
избор из опуса 

2З . 04. - 2З . 06. 94. 

УРОШ ТОШКОВlЛn 
избор из опуса 

17. 09.- 15. 11 . 94. 

КСЕ Н LAJA LJUBJAK 
избор из опуса 

1З . 05. - 1З . 07. 95. 

LЈЕСЕТ ГOLIUHA 
moLJEPHE ГАrlЕРШЕ . ВАfЬЕВО 

1965-1995 
16. 09. - 10. 12. 95. 



mЕТАФlЛЗlЛКА 
mPTBA ПPlЛPOLIA 

14. 09. - 14. 12. 96. 

HUKOflA JAHLJPUJEBUn 
слике 

15. 02. - 05. 04. 97. 

rьYБUlAA т РКАrь 
слике и цртежи 1968 - 1985. 

10. 05. - 01 . 07. 97. 

НОВЕ CflUKE 
1З . 09. - 1З . 11 . 97. 

mufluнкo muкoвun 
избор из опуса 

09. 05. - зо . 06. 98. 

lЛЗ KOflEKL.{lЛJE 
YELJOmlЛPA ELIPEHlЛhA 

12. 09. - 05. 11 . 98. 

период 1994 - 1999. 
08. 05. - зо. 06. 99. 

mЕТАФlЛЗlЛКА 
L.{РТЕЖА 

18. 09. - 01 . 11 . 99. 

mUflAH TYlAOBUn 
цртежи , слике , објекти 

1 з . 05. - 01 . 07. 2000. 

БРАНКО тurьУШ 
слике 

16. 09. - З1 . 1 о . 2000. 

flULJUJA mAlAYPA 
слике 

12. 05. - зо. 06. 2001 . 

LЈРАГАН ВУК PAL1Un 
слике, 1989 - 1998. 

22. 09. - З1 . 10. 2001 . 

mUflUn OLJ mAYBE 
завештање 

02. 02. - 1З . оз . 2002. 

LЈУШАН ГABEflA 
цртежи , слике 

01 . 06. - 05. 07. 2002. 

BULJA JOlAUn 
скулптуре 

2З . 11 . 2002. - 08. 01. 200З. 

LJALJO 
Adam's Hotel , слика 

05. 04. 200З. - зо. 05. 200З. 

LЈУША Н JEBTOBUn 
слике 

20. 09. 200З. - 1 о . 11 . 200З . 

ПPLAflOГ LACTOPШLA 
ОLЈСЕЧЕ HLAX ГflA ВА 

слике 

20. оз . - 01 . 06. 2004. 

СТАНКО ЗЕЧЕВlЛn 
слике, 1977 - 2004. 

25. 09. - 14. 11 . 2004. 

Служба, 200З - 2005. 

11 . 06. - 04. 08. 2005. 

ВАСА LJOflOBAЧKlЛ 
слике , 1987 - 2005. 

12. 11 . 2005. - 15. 01 . 2006. 

LJPAГOCflAB ЖlЛВКОВlЛn 
избор из дела 

1 з. 05. - 08. 07. 2006. 

КОСТА БУНУШЕВАlА 
слике 

04. 11 . 2006. - 06. 01 . 2007. 

ctлmБOfllЛYHO 
У СРПСКОm CfllЛKAPCTBY 

02. 06. - 15. 07. 2007. 

JAflE 
Пастири , триптих 

15. 12. 2007. - 15. 02. 2008. 
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