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вога мишљења и његовога сликања, јесу и 
преузети из баналнога окружења нашега, као и 
његовог, а јесу и порекла и домашаја и сим­
боличкога и митског, у једном особеном и осо­
битом аранжману сликаревом , у једној 
стилизацији која је сведена и отворена у исти 
мах . Туцовић је тако сликар који мисли , као 
што је и његова слика, слика која мисли , а то је 
похвала и слици и сликару. Тако се производи 
и подстиче и овај говор о сликарству, овај дија­
лог, без којега нема ничега људскога, па скоро 
да нема ни сликарства. Тек се у дијалогу 
еротично и логосно биће човеково сусрећу и 
размењују. 

Наочиглед су у сликарству Милана 
Туцовића човекова фигура и људска лица, 
жене и старци и неки други , и деца, напуштени 

и уснули градови , и ствари , и животиње као пас 

и птица, и један колорит пореклом из природе, 
у иконографији смисленој и рационалној , без 
испразног орнамента и вишка. А Орнамент и 
вишак су злочин и у сликарству, како је гово­
рио Адолф Лос, онај архитекта бечки , мислећи 
на архитектуру, а то што важи за архитектуру 

важи за све па и за сликарство , као и за сам 

живот. 

Туцовић је сликар темперамента импул­
сивног, интелигенције изворне и живе , сликар 
коме духовна знања, ни стара ни модерна, нису 

страна, непоткупљив и разуман. Одмах се види 
да овај човек није само из Горобиља код 
Ужичке Пожеге, већ из једног ширег, и по дуби­
ни времена и по вертикали , цивилизацијског и 
културног круга, чиме се артикулише и његово 

порекло и домашај његове слике. 

Туцовић тако , инструментом својим , 
чулима и знањем , концентрацијом , сликањем и 

сликом , бележи и сугерише једно невесело 
живљење наше на размеђи ових миленија, а и 
иначе. То је цивилизација европска са већ поо­
давно видљивим симптомима замора и беспућа 
који обузимају и људе, и институције - божанске 
и људске, и саму материју , и све што је од 
човека. И ствари! 

Без вере, љубави и наде, нема ни човека 
ни света, а вера, љубав и нада су запуштене , 
ако их је било, симулиране , као да ће нека 
сила, или нека лудост , и лудост и сила, читав 

овај стварни живот да замене сурогатима и 
привидима. Свет без Бога и живот без Бога 
подједнако су ризични и за верника и за не­
вернике. Јер , како Ђуро Шушњић рече , није 
питање - постоји ли Бог, има ли Бога, већ је 
питање зашто Бог постоји . 

Није могуће, а не би било ни уљудно , 
олако се упуштати у откључавање свих брава и 

бравица Туцовићевога сликарства и завири­

вати у све одаје сликареве душе и његове 

сликарске радионице . Но ваљда нам је дато да 

понешто од овог независног сликара докучимо , 

а то је приближно онолико колико смо и сами 
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спремни и кадри да у овоме сликарству 

учествујемо , што може да буде и нешто више 
него ли што би нам то сликар допустио . Тако 

сви ти реквизити у Туцовићевој слици , ти 

дечаци и старци , извесне даме и животиње , 

знамења градова и ствари , фрагменти 

рукописа , цртежи и геометрија , окери од 

земље и од Сунца , светлости које се сустичу и 



обзирно размењују и шире , у аранжману једног 

ликовног универзума и у исто време као репли­

ка на извесно историјско искуство или као 

онтолошки сажетак наших живота и нашега 

света, сав тај циркус од живота и живота у 

слици , доима нас се као једно пуно зрење и као 

зрелост у климаксу , која је уморна и од себе 

саме , као финитус или његов нелагодни 

наговештај , који као да нема ни воље ни снаге , 

осим да се препусти . Свеколики овај прови­

зориј од људи и ствари , од крхких успомена, 

једно сабиралиште, складиште , пред одлазак, 

са кога повратка неће бити , ни на земљи ни на 

небу! 

* 

Људска су лица на сликама код 
Туцовића импресивна и значајна, као и људска 
фигура, али је исто тако значајно и Туцовићево 
сликање материје и ствари . И материје и 
ствари , као и материје људи као да су затечени 
у старењу и на путу у ништавило . А то није 
бесловесна материја природно подложна 
жишку времена, већ је то материја и то су 
ствари које је смислио и осмислио човек, који 
им је удахнуо свој дух, и свој дах, и тако им дао 
и живот и један метафизички ранг и смисао. 
Они су као такви и један траг и знак од човека 
до човека и од једне цивилизације и културе до 
сваке друге цивилизације и културе , што је , по 

једном холографском кључу, и знак и знамен у 
свеколикој васељени . Зато је старење ове 
материје и ових ствари трагично и болно , јер се 
то и нас тиче , а не тиче се само њих и њиховог 

сликара. 

Ти старци и та људска лица обележени 
су искуством које их троши и стари. А тако се 

држе и ови дечаци и ова деца, и ове жене на 

Туцовићевим сликама, беспомоћне и сеновите , 

тај невесели групни портрет, једна поворка 
која вуче своме крају . 

Томе угледу-неугледу припадају и разни 

сувенири на Туцевићевој слици , успомене и 
опомене које држе слику у некој привидној пре­
познатљивости и актуелности , али и као 

наговештај могуће катарзе , које неће бити јер 
ће , по свој прилици , ово зрење и презрење да је 
предухитре , а то се све догађа без икаквог 
празнословља, као по неком вишем закону. 

Милан Туцовић јесте , дакле , сликар 
овога трошнога и суморнога света, а за нас то 

јесте и хришћанскога света , коме ни две 
хиљаде година науковања и подучавања у 

вери , љубави и нади , у животној радости и 
радовању, у слављењу и слављу и духа и тела 

човековог , и човека, нису биле довољне. 
Можемо се унеколико , изговарати тиме да ни 
две хиљаде година нису ништа, а поготово нису 

ништа, ако се од тих хришћанских година одуз­
му године и деценије и столећа разних ратова, 
па и верских, куга и колера свакојаких , фана-

тизама националних, идеолошких и рели­

гиозних, гордости и незајажљивости људске, 
страхова који као грознице људе руинирају и 
кваре , псовања Бога и божанске природе, роп­
скога рада и сиротиње која је као болест, 
великих и наглих миграција људских, иско­
рењивања свакојаких, и још многих зала које је 
човек приредио својим ближњим , а и себи . Шта 
је онда то , тако осакаћено, хришћанско време 
према далеком и дубоком времену које је 
претходило хришћанству, према времену људ­
ског дивљаштва? Шта је ово танко време 
извесне цивилизације и културе? Зато је 
човечанство, ово наше човечанство, све стари­

је и ми с њим и у њему, а наши су стари , 
уствари , били млађи - не знам како је дошло до 
ове збрке! 

Сликарство је Туцовићево у томе смислу 
једно подсећање и опомена, једна мора­
листичка проповед, јер је овај сликар разуман 
и не без племените страсти и људске одго­
ворности . Он је сликар у историји и у препоз­
натљивости људској и њега ништа неће .да 
повуче у регресију , у оне архетипске подруме 
доње, којој се препуштају сликари нарцисоид­
ни , којима , понекад, полази за руком да ту 

силовиту енергију укроте и артикулишу. Догоди 
се да од ове и овакве енергије бу де и моћна 
слика, али може да буде и болест. То је прави­
ло. Но како у животу ни правила нису увек 

чиста, а правила су и иначе животу увек тесна, 
бива да и болест и стварање, иду заједно. 
Туцовић , међутим , пуца од здравља као што га 
се ни разне помодне струје и трендови не тичу. 
Он до своје· слике није дошао ни препуштајући 
се силама немерљивим , нити се погађајући са 
модом већ , мислећи и сликајући. 

Туцовић припада овоме нашем под­
невљу и овоме нашем свету, а наш је свет 
сликован свет, код њега је жудња за сликом 
изразита. Зато је наш свет, ако се не варам , 
склонији приповедању и фантазирању, него ли 
некој строгој дисциплини . Та његова склоност 
је сасвим легитимна, иако је не би требало, 
олако, истицати као неку предност. А изразито 
чуло разумско више се огледа у наукама, 

посебно у такозваним егзактним наукама, иако 

су и ове науке далеко од оне њихове негдашње 

лагодности када је у њима скоро све било 
очигледно , или се бар могло доказати . 

Срећом човек је , па и сликар, и од овога 
и од онога света. И. тако, тим различитостима у 

себи , он се људски одржава. Својим знањем 
своју веру и своју сликовност подупире , а 
сликом свој рационални ум и свој живот делат­
ни живи и осмишљава. Па тако некако и Милан 
Туцовић , сликар. 

ЖЕНА И ДЕТЕ 

Жена су и дете, и људска фигура, и лице 
човеково евидентни код Туцовића. И градови, 
као играчке и успомене. А град је и стварност и 



метафора , цивилизацијска и културна . И 
животиње су на сликама код Туцовића. Као пас 

и као птица. А животиње су значајне и лепе , 
као што је и човек, када се упореди са животи­
њом , смешан . Животиња је лепа јер има све 
што јој треба и ништа више! 

Жена је код Туцовића у једној пози од 
изолације , и туге. Туцовићева жена као да не 
зна шта ће. На путу је од Ероса до Логоса 
застала, или је заустављена . Је ли то пут или је 
то странпутица? А жена је душа човекова. И та 
је душа сеновита. 

На почетку је жена била од кости 
човекове. Оданде , где је човек био цео , узета 
је кост да човек не би био сам. И да жена не би 
била сама, када је , већ , од човека направљена. 
Или је жена зато да између демона и човека 
посредује? А ту где је била та кост код човека, 
та кост не зараста , већ боли . Из те боли рађа 

се уметност, да би се човек забавио и забо­
равио . Да преживи . Тако се , дакле , родила 
уметност човекова... Уметност чарања , 
приповедања, сликања слика. А човек и жена 
су се , временом , сродили , тако , да се не зна где 

човек почиње , а где жена, и где се једно са 
другим завршава . Зато човека чистога од жене 
нема. Ни жене која није човек. То више није 
само жена од човека, већ је то и човек од жене . 
И није жена само Сенка човекова, али је и 
Сенка остала. Тако заједно жуде и тек је тако 
живот човеку смислен и делатан . Јер , да није 
ове жене , ове Душе човекове , и Сенке , човек 
би се постварио. И све људско би се поствари­
ло , као неке ствари бесловесне . Зато , када ова 
Душа почне да се запушта и повлачи и Сенка 
све више тамни , и жена, која је човекова, копни 
и застарева. Као земља без небеса. 

* 
На сликама код Туцовића су и дечаци , а 

дечак је пиле од човека и жене , исто као и 
девојчица . И тако би ваљало да дечак расте 
заштићен , да се подучава и навикава, а када је 
дечак без заштите , он онда зри и стари пре­
времено . Тако и дечак застарева. То се види по 
лицу дечаковом , и по читавој фигури деча­
ковој , по одећи коју је сликар исликао из 
љубави према дечаку. То се види и по рукама 
које , дечак , као да скрива и као да не зна шта 
ће са рукама које није заслужио. Као да то нису 
и руке његове мајке и оца. А има ли веће 
неправде од ове туге на лицу дечака, и у 

читавом животу дечака, као што је то код 
Туцовића? 

Зри дечачић у оскудици , а онда ће и у 
ропском раду, како је од искони , до краја! 

Међутим , да и ово дете буде обележено 
као на слици код Туцовића то је зато што ни 
дете није без греха. Пустите децу к мени , скоро 
да је завапио Господ, мислећи , ваљда, да су 
деца невина, али су учењаци после рекли да 

Исус Христос није био у праву. Међутим , ко је 
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крив за то , има ли кривице , ко ће то да каже? 
Можда је Адам крив , јер је он био први и Бог је 
разговарао са Адамом као са себи равним , док 
се Адам није погордио . Није крива Ева, а није 
ни змија , јер је у змији био ђаво . "Једи слобод­
но са свакога дрвета у Врту, ал и с Дрвета од 
знања добра и зла, с њега не једи " А човек је 
узео једино оно што му није било допуштено ! 

ГРАД И ОСТАЛО, МАЛА ДИГРЕСИЈА У ВЕЗИ 
С ТУЦОВИЋЕМ 

Од људских градова , од оних градова 
који су настајали и који су подизани , не само из 
насушних и привремених потреба, већ и по 
подобију космичкога домостроја , од градова 
ренесансних који су призивали вртове , и 
вртове божанске , није остало скоро ништа. 
Остали су резервати и крхке успомене. Наши 
су градови данас , и европски градови , пустиње 
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и мочваре , каже Богдан Богдановић . А градови 

као да су уклети и по томе што су градитеЈ_Ьи 

нових градова и њихови рушитељи . Нови госпо­

дари су се увек упињали да избришу све 
трагове својих побеђених претходника. 
Градови су деценијама и столећима измештани 

из свога порекла и својих темеља док се све 
није отело и препустило стихији и рушитеља и 

безумних градитеља . Градови су наши и 

сметилишта и ђубришта која и Сунце и Месец и 

звезде обилазе . А како и не би када су горди 
градитељи и хоризонте и небеса заградили и 

присвојили. Градови су наши насељени мрзите­
љима градова, онима који у зло време долазе 

са свих страна, а онда нити могу нити умеју да 

се врате . У временима великих преврата и 
миграција дефинитивно пострадају и грађани и 
градови. 

Чувени су у повесници цивилизације и 
градова мрзитељи и рушитељи градова, и више 

него градитељи. Од Илијаде и Риг Веде , од 
старозаветних содома и гомора , до сред­

њовековних великаша и њихових војни , до 

ових горопадних пустахија наших дана , 

непрекидна је ова хорда која руши све пред 
собом! А тек они који раде мучки! А када се 
мрзитељи и рушитељи градова населе по 

градовима, они ће у најкраћем року да им ударе 

жиг своје осветољубиве бахатости. Тако се 
ружи и чисти град од свега градскога , од онога 

града који је део велике природе којој се при­
лагођава , од оне заједнице људи који жуде да 

су једна солидарна фамилија и да јесу у граду 
као једној великој лађи која , заједно са свим 
св~им природним садрж~има и природним 
окружењем , са својим светим људима и својим 
светињама броди васељеном. 

И у Ренесанси је већ , којој приписујемо 

ову жудњу за градом проклијало зло семе 

мржње према граду . Ни ренесансни човек није 

био идеални човек , осим што је код њега било 
више , свести о идеалу . И ренесансни је 

грађанин био понајвише пуст и његовом енту­
з~азму се може веровати тек толико колико су 

га песници и сликари , опевали. Ренесансни је 

тип имитирао неки могући идеал себе , јер је то 
било у моди , али он , обично , није живео по томе 
идеалу. Тај ренесансни град је , на подобије 
вртова божанских , за ренесанснога патриција 
био пре свега врт одмора и забаве . А врхунац 
његовога одушевљења у томе врту о коме ми 

данас овако говоримо био је онај час у коме би 

му пошло за руком да у тај врт намами извесну 

жуђену даму и да је одобровољи да му изиђе у 
сусрет . 

Код Туцовића нашега остале су само 
успомене на чисте градове , Вилински град, 
туга и опомена и за нас , и за сликара . А иза 

тога Туцовићевога Вилинскога града као да је 
никло једно дрво . Је ли и то нека успомена или 
туга за шумама и водама које овај град још 

сања? А уствари то је једно мртво дрво које је 
сликар тако ставио , као што је вештачко цвеће 

на нашим обесвећеним гробљима. 

* 
А тек сељаци , светски и наши , шта би са 

сељацима? Они су се најдуже одржали , јер су 
заостајали , јер су тако били аутентични . Све 
што је код других могло лакше да прође , као 

симулација и као живот на туђи рачун , код 



сељака је ишло много теже. Јер, сељак је 
добро знао и то знање најдуже памтио да не 
може да сване пре зоре! Сељак је и најдуже 
живео у извесној љубави према природи, али 
не из разлога етичких или естетичких, већ зато 
што га је томе научила мука да, ако природа 
омане и изневери, готов је и он. А када се у јед­
ној заједници или једној држави све поквари 
остајали су сељаци. Али ни једна владавина 
није волела сељака. Можда су се, однекуд, 
према сељаку Јiајбоље односили у Старом 
Риму! У Римском је праву сваки час реч о 
сељаку. Од Катана до Лукреција Кара, до 
Гајевих институција и Јустинијанових коди­
фикација сви уважавају сељака. У вези с тим је 
записано и то да је занимање трговаца недос­
тојно. А нама су, данас, скоро све наше наде у 
томе како ће трговци да нас спасу! 

А онда су се сељаци, и ови из града, који 
не могу једни без других, нашли као да ће да 
ратују између себе. То су замутили мрзитељи 
града који су преплавили градове. Тако су 
почели да се оштре и да зазиру и једни и други. 
А и сељаци су се на свој сељачки начин 
прикључили мрзитељима града. Зато сељак 
када крене у град, ако већ није у граду, обично 
смишља неку опачину. Као да ће да се свети 
некоме! 

У овоме надмудривању између градске и 
сељачке сиротиње страдали су и једни и други. 
А страдале су и занатлије. А од заната, више 
него ли и од земљорадње, нема занимања које 
је примереније човековом устројству, и 
духовном и телесном. Јер, занат није пука 
механика. Занат је цео човек. Ко се у своме 
животу није огледао и у некоме занату тај не 
зна шта је живот. Занатлије су, ако ико, божји 
угодници. Нису случајно ученици Христови 
били дрводеље и рибари. Ни сликарство није 
ништа друго до лепи занат сликања. Занат и 
дело заната увек су били у складу и са духов­
ним и са природом. Материјали и облици и 
сврха заната јесу Једно. Један бардак или 
једна колевка имају све што им треба и што 
човеку треба, а нема вишка! Зато су ови обли­
ци тако супериорни облицима по којима данас 
живи човек и по којима се влада, а који су из 
разлога идеологија и моде корумпирани. И због 
тога човек страда. Троши се и стари. И 
Застарева. И упиње се преко сваке мере да 
неком пречицом, по сопственим поривима које 
све теже препознаје, надокнади оно што му је 
ускраћено. 

* 

Откуда, то да су се у Ренесанси која је 
друго име за свеколики напредак и слободу, 
све до слободе од природе и слободе од Бога, 
откуда да су се у то време распламсале приче 

о добрим старим временима и о добрим људи­
ма, којих има негде и којих се ваља присећати, 
и од њих понечему се учити, а нарочито приви-
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јати их као мелем на рану? Је ли то 
Европљанин већ побољева од напорнога рада 
и од бриге, и од опасности и ризика свакојаких, 
у које га сам ђаво заплиће. 

Када су Европљани открили Америку 
што је била круна њиховога успеха онда су они 
тамо, на своју велику радости, нашли и онога 
американског дивљака. И као да су забора­
вили на све друго повикали су углас: Ево 
човека! Ево човека који је дете нетакнуте 
природе, који је природно праведан и природно 
мудар, а природно и вечит! Што је тај добри 
дивљак крволочан, ништа за то. У овом пројек­
товању врлина и украса доброга дивљака први 
су били интелектуалци. Осетљиви, одговорни, 
и нарцисоидни - то се од њих и очекује, а то они 
од себе очекују и сами. Па су иза ове пропове­
ди о доброме дивљаку, што је могло да 
подразумева и извесну критику постојећег 
друштва, залегли и такви и тако различити и 

заслужни умови као што су били Волтер, Русо, 



проблематични Гобино , Ђан Батиста Вико и 

њихови следбеници , који су их подржали , 

макар и у доколици . А када се ова салонска 

проповед потрошила ваљало је тегобном и 

уморном животу који , иначе увелико тргује и 

просперира наћи неко ново олакшање. Како 

добри дивљак и није тако добар биће добар , а 

и бољи , добар народ. Ако се човек од напорног 

рада и истрошио и искварио народ је тај који се 

није ни истрошио ни искварио! А уколико је тај 

народ заосталији толико је природнији и бољи. 

Та филозофија о добром народу добро је 

дошла романтичарима, а и још некима не само 

песницима. Сви су они сада могли лагодно да 
се препусте овим самодопадљивим и нездрав­

им егзалтацијама. Пошто су се са Француском 
револуцијом и догодио народ, виолентна и 

крваво , то је са једне безбедне дистанце могао 

да буде и аргумент како су сви ови сада, у 

праву. И зачудо у овом добром народу биће 
најбољи сељаци! Сељаци су били на високој 

цени и код руских интелектуалаца, као и неких 

наших у другој половини прошлога века па је 

тако био и народњачки покрет све у славу и 

хвалу сељака који ће да усреће човечанство . 

Племићи који су највише профитирали на раду 
и муци рускога мужика , па се од нерада умо­

рили и поразбољевали спремни су да сељаку 

дају понешто за право . Као да се и сељак није 

уморио! Овим су народњаштвом били обузети 
понајбољи Руси тога доба па и такви као што су 

Достојевски и Толстој! Међутим како ни 

сељаци нису поуздани , мука је искварила и 

сељаке, и народњаци су дигли руке од сељака. 

Онда су Маркс и Лењин открили раднике , 
радничку класу која ће да обнови оронули свет 

па ће коначно да завлада златно доба. (Још су 
Заратустра, Лао Це , Буда и Хераклит , а тек 

остали сањали Златно доба, али су то били 

пусти снови док није дошао Лењин . И његови 

лењинисти све до наших дана!) Треба, додуше , 

да се још запне , да се једном беспоштедном 

револуцијом и беспоштедном диктатуром про­

летаријата успостави , за сва времена, бесклас­

но друштво , тај нови светски поредак . 

Радничка класа је то божанство и тај бог а и у 

њој се неки нарочито истичу . То су људи 

"посебнога кова", то су "инжињери људских 
душа", они који се највише , одликују револу­

ционарном непоколебљивошћу и невероватном 
мржњом према класном непријатељу. Они су 

спремни на свакодневни обрачун без обзира и 

сентименталности . Обзири и сентименталнос­
ти су били одлике поражених снага, а и религи­
је која ће исто тако бити искорењена. Религија 
је опијум за народ , рекао је Лењин . 

Из тога исцрпљивања које дуго траје 
излегли су се сви расизми и национализми , 

непомирљиве идеологије , егзекуције , затирање 
читавих друштвених слојева и читавих народа . 
Као извесне подврсте фанатизма и расизма и 
код нас колају приче , скоро као научна теори-

ја , да смо и ми народ најпаметнији и најхрабри­
ји , да нам је то и у гене уписано и да ћемо , 
пошто , ваљда, учинимо нешто добро и за себе , 
да спасавамо и спасемо читав свет. Изабрани 
народ, па и без обзира на то што нам , можда, 

ментално стање није у најбољем реду . 

Сви ти ратови дакле и преврати , и гула­
ги , погроми и тортуре , миграције нагле и 
масовне , искорењивања из културе и из 

живота, употреба и злоупотреба људи , тако 
бруталне , а и рафиниране да би им и сам 
Нечастиви позавидео, ломили су и трошили 
виталност човекову, уморио се и оронуо је и 
људски материјал , и не само човек, што је , 
неким начином , оставило трага и на сликање и 

на слику Милана Туцовића. 

СВЕТЛОСТ У СЛИКАРСТВУ КОД ТУЦОВИЋА 

Светлост је у сликарству од удела и 

значења пресудног. По светлости се сликари 
понајвише и разликују . А светлост је и иначе 

порекла духовног и порекла из природе и то 

тако што се ове светлости и у животу и у слици 

узајамно и непрекидно потискују и испомажу. 

Може бити да је ово динамично сусретање 

светлости у животу људском и сложеније и 
деликатније него ли у сликарству. Јер , умет­
ност је склона да, зарад своје продорности и 

монументалности , и зарад језика који гради и 
којим се служи , и сам живот изневери . 

Међутим , како год да је светлост у сликарству 

није пуко осветљење , ни када је Сунце , а 
некамоли када је то светлост душевна и духов­

на . Само су различити степени њихове 

разбуђености , као што се ништа не може јед­

ноставно делити само на духовно и телесно, 

материјално и спиритуално . Нису само дух и 
душа од светлости и извор светлости и мате­

рија је од светлости , као и све што је телесно . 

" И телесно биће наше изаткано је од свет­
лости , а некмоли душевно ", каже владика 

Николај Велимировић. "О , када бих могао виде­
ти унутрашњу светлост ствари , океан свет­

лости у коме су потопљене све ствари". Није 
питање светлости само једно питање 
ликовњачко и ликовно , већ је то питање егзис­

тенцијално . Зато су се људи бавили овим 
феноменом откако је света и људи . Њихова 
искуства са светлошћу, њихова сведочења, 

јесу различита и симболична, метафорична, 
али се , временом сва та знања прибирају и 
интегришу . Није залуд Бог створио Светлост 
Првога дана, а то није била светлост од Бога! 
Сунце и светлост од Сунца Бог је створио кас­
није . После много времена Аристотел умује и 
каже да је светлост боја што је допринос једно­
га интелектуалца. Тама не може да буде боја , 
јер је тама када нема светлости . Код Платона 
је светлост као биће које зри , које се пуни само 

собом до неке пуноће , која не сме да се пређе . 
Када се ова пуноћа пређе , светлост се губи и 
настаје тама . Свети Августин је Бога 



доживљавао као светлост , и под дејством 
божанске светлости и људи и ствари се указу­
је у узајамном сусретању. У индијској традици­
ји , на пример , светлост је светло човечије , 
"светлосно биће што обитава у Срцу , чулима и 
осетима окружено , оно је луч знања и разума. 
Једно с умом , оно се гиба уоколо , путује кроз 
рођење и смрти , од овога до онога света". Ни 
тама није супротна светлости , већ су тама и 
светлост само различити . Тама је светлости и 
огледало . И Бог се као Светлост појављује из 
таме . По модерној физици светлост је послед­
ња консеквенца свеколиког света. И духовног 
и материјалног. Зачетке ове деликатне и дра­
матичне историје светлости у сликарству 
заслужни О . Б . Мерин је видео још у старијем 
каменом добу, во времја неко када су сликати , 
и врачи који су сликали , знали само за неко­
лико окера , и црну од ћумура и костију , и белу. 
А и наше доба , овај наш век , почело је у знаку 
једног френетичког светлосног и коло­
ристичког изазова - мислим на импресион­

истичко сликарство и на сликаре импресион­

исте . И њихово паганско славље и у 
светлостима Сунца и светлостима духовним , у 
којима су се природни облици крунили и рас­
такали до њихове чисте светлосне супстанце . 

Међутим , ова еуфорија имала је нечега не­
здравога и није слутило на добро. То је био 
скоро последњи , очајнички покушај људи да се 
домогну Раја, макар привремено и макар у 
сликарству. Врло брзо ће неки догађаји да им 
загорчавају живот, и не само њима, и да их иза­
гнају из њихове лепе илузије . Најпре ће , својим 
знањем и својим непоткупљивим промиш­
љањем Сигмунд Фројд безбожнички да разгрне 
тамнине и тамне пориве човековог живљења и 

човека , а Алберт Ајнштајн ће једну лагодну и 
конфорну слику света сасвим да поколеба и 
доведе у питање . Догодиће се и Први светски 
рат . Екстатични колорити и светлости Ван 
Гогове , Гогенова бекства у потрази за донрим 
дивљаком и неким Златним добом , Сезанови 
покушаји да ликовним средствима и на 
сликарски начин формулише и одбрани један 
сензибилитет који је угрожен - све су ово само 
гесте и покушаји , из очајања. Само су 
надареност и честитост спасли ове људе да у 

истор~и сликарства не остану само пуки 
несрећници . 

Ускоро ће још једном светлост у 
сликарству покушати да успостави свој леги­
тимитет. То је сликарство и то су светлости 
експресиониста. Али , нема више оне идиличне 
утопије која је могла да заштити њихове 
претходнике . Нема ни оне светлости од духа и 
душе , а то нису ни чисте светлости од Сунца, 
већ од усплахирене телесности људске , од 
напетих нерава, које се нагло троше у експан­
зији жестоких и смелих колорита. Говори које 
држе сликари у одбрану светлости и настојања 
неких сликара да се светлост у 

СЕЋАЊЕ НА RANUNCIJA FARNEZEA ИЛИ 
О КРАЈУ МИЛЕНИЈУМА, 1994. 
вл . аутор , Београд 

сликарству сасвим осамосталила, па и без 
обзира на слику , јесу знак да је слика 
угрожена . А филозофирање филозофа о 
сликарству , и о светлости у сликарству, и нема 

много везе са сликарством , јер , лако је фило­
зофима , они не морају да праве слике ! 
Последњи покушаји да се светлост у 
сликарству спасе били су сасвим 
превратнички . Механичким удруживањем боје , 
звука и покрета и под механичким осветље-



гUем могу се производити разне интриге и 

ефекти , али то је , у најбољем случају , нешто 

друго и опроштај од сликарства. 

Међутим , и поред свих застрањивања , 

светлост и сликарство и светлост у сликарству 

нису се раздвојили , јер , то није могуће . То је 
тако затекло и сликара Милана Туцовића . 

Светло је код сликара Туцовића, на неки 
начин , расколничко . Протестантско . Оно као 

да се зауставило у ономе часу у којем су се 

поравнали и намирили потенц~е сликареве , 

разумске и душевне . То је светлост из матери­

је и са лица људских и светлост коју сликар 
производи како би му се видела слика. Ту свет­

лост из природе , која може да буде и порекла 
механичког Туцовић дозира онолико колико то 
може да поднесе његова слика . "Осветљење у 
које улази све постојеће јесте и скривање у 

О БИЉУ, 1999. 
вл . аутор , Београд 

исти мах" (М . Хајдегер) Тако се слика 

Туцовићева држи у стању једне деликатне 

равнотеже , којој је , чулом својим , и знањем , и 

лепим занатом сликарск~м . гарант сликар сам . 

А може бити да и сликарство има неко своје 
знање и неке своје моћи да не зависи увек само 

од сликара ! Али , исто тако као да су ове свет­
лости код Туцовића и ови колорити , тако зрели 

и значајни , као пречицом , као да су њихове 

недоумице и бриге разрешене и пре слике ! 

Код Туцовића је један темперамент 

треперав и суздржан , а његова интелигенција 

изразита . Он достојно баштини наслеђе циви­
лизацијско и културно , он зна и разна знања 

савремена, али он је и одговоран . Тако се и 

светлости његове слике и колорити , па и 

занат , сасвим независно , наслањају и на тради­

цију и на будућност и слике и сликарства . Зато 



ОГЛЕД О ЉУДСКОМ РАЗУМУ, 1999. 
вл . аутор, Београд 

је и време његове слике једно кондензовано и 
стабилно време, једно извесно садашње време, 
онај интензивни , делатни и значајни презент у 
којем су и присећања и трагови прошлога и 
извесно предвиђање и сугестија будућега . 
Актуелно време једног сликара! То и такво 
време промишљали су и филозофи , па и неки 
модерни (Бергсон , Јасперс) , а и теолози , као 
Свети Августин , скоро на исти начин . 

Светлост је у слици код Туцовића од 
прибраности и одговорности али не и без 
ризика! И од оне зрелости од које као да ни 
сликар не може никуд. То су симптоми , могуће 
је , извесне декаденције , ако је декаденција и 
оно знање са којим човек не зна шта ће ! То 

може да има везе и са неким општим стањем , 

цивилизацијским , културним и менталним . 
Људски материјал који стари и застарева 

тешко се обнавља, јер је помутио и потрошио 
многе изворе једне немогуће аутентичне 
обнове. Ово може да се чита и по светлостима . 
и колориту код Туцовића . Светлости које 
посредују . Тако и Туцовић издржава између 
извесне жудње да припада традицији и обзира 

према будућности. Између задатога статуса 
земнога и земаљскога и изазова да се све људ­

ско у светлост преобрази . А између ових крај­
ности свеколико је живљење људско . Не 
понизити се и не потонути у баналност, а и не 
препустити се ни силама страховитим , па када 



би те силе биле и чиста светлостf То је тај 
ризик за човека, не само за сликара. Тако се у 
своме животу и у своме сликарству дРЖИ и 

Милан Туцовиt;. 

НА КРАЈУ 

И сликарство је само део динамичног, 
скоро неухватљивог корпуса свеколиког људ­

ског знања с тим што је сликарство и једно 

знање особено. Оно се, као такво, пројектује у 
све области људскости, интелектуалне и 
духовне, као, што и цели живот и активности 

људске учествују у сликарству. Зато и евенту­
ално тумачење сликарства и није могуt;е само 

сликарством. Објашњавати слику само сликом, 
односно само узусима који су настали у медију 

ове уметности, то је, благо речено једна мазо-

КРОЈАЧИ ИЗ РАСА, 1999. 
вл. породица Ефтимовски, Београд 

хистичка перверзија, инцест и једна велика 
неправда према сликарству. Јер сликарство је, 
по битном елементу своме, отворено за дија­
лог, оно за тим вапи. Оно живи од тога. 
Сликарство, дакле, јесте једна особита ствар­

ност, али тој стварности припада и то шта 
други о њој или поводом ње знају и мисле и 
како су је доживели. Не1;емо и1;и толико 
далеко као они који кажу да чињенице нису 
важне, ве1; да су важне само њихове интер­

претације (Цветан Тодоров, на пример) ве1; 
само дотле да сугеришемо извесну 

уравнотеженост и правдУ. Овим се, мислим, 
указује и на значај сликарства у духовним 

активностима човековим. Наравно, ако је 
сликарство веродостојно, то јест ако слика 
није само фарба. Цене1;и да је то тако и писац 

овога текста о сликару Туцови1;у се упушта у 



МОБИЛ ИЈАР БОГОУГОДНОГ ЈОВАНА, 
1997-2000. 
вл. аутор , Београд 

разне предговоре и екскурзије по историји и 
људскоме знању не би ли , најпре себи , колико 
толико , разјаснио зашто је то сликарство такво 
и шта би оно , евентуално могло да значи . Па и 
без обзира на сликара . А скоро бих се усудио 
да кажем , а нећу рећи , без обзира и на 
сликарство . То нас неизбежно упућује и на 
нека друга знања и искуства са којима је 
Туцовићева сликарство у вези . Ни ове протес­
тантске светлости у Туцовићевој слици , ни овај 
колорит који је рационалан , ни ова зрела лица 
предмети и ствари , њихови дотрајали пигменти 
- све ово није случајно у Туцовићевој слици , без 
обзира на то колико је он томе послужио и 
допринео . А он је допринео толико , и то је 
највише што сликар може , и по чему јесте 
сликар , што је једну баналну збиљу превео у 
сликарство. Што је од живота који је свакојак , 
и ружан , направио лепу слику . 

* 

Ко , рецимо , може да каже , да нису људи , 
да није човечанство , на принудном раду откако 
је и човечанства и људи? Људски рад је дефи­
нитивно и проглашен за робу , то су тако 

одлучили и рекли стручњаци , па је према томе 
и човек роба , по-робљен човек, кога још увек 
гоне да учи и пева песмице о раду као ону - ми 
јунаци рада свог! То - ми јунаци рада свог , нису 
смислили они који су од ропскога рада скоро 
избезумљени , већ они који од тога њиховога 
робовања царски живе. Овој идиличној 
флоскулици у славу "ми јунаци рада свог", 
блиска је једна још гора , а са њом је у вези . То 
је када се неки месија дигне и злослутним , 
горомничким , гласом објави народу и 
поданицима како је он њихов вођа и како је 
баш он тај који ће , најзад , од свих оскудица и 
мука да их избави и спасе . Али он за то од њих 
тражи беспоговорну послушност . Ред, Рад и 
Дисциплину. О томе шта су и какви су тај Ред, 



Рад и Дисциплина одлучиваће и одлучиће , на­
равно , он . А поданици треба да имају у њега 
апсолутно поверење , пошто је он истина "строг , 
али правичан". Ни о том шта му то значи "строг 
и правичан " не каже ништа јер је довољно да 
он то зна. Други ће да раде док ће он ту муњу 
од мача Реда, Рада и Дисциплине и строгоће и 
правичности да држи над њиховим главама! 

Сетимо се и тога да је на славолуцима, на 
улазима у модерне концлогоре , од Дахауа до 

Колиме и Јасеновца и Голог Отока писало то 
исто : Ред , Рад и Дисциплина и да су и тамо 
били "строги и правични ". Додуше неки су , а то 
је било и прилично масовно , пошто су на Голом 
Отоку издржали овај Ред, Рад и Дисциплину и 
ову "строгоћу и правичност" писали и сузама 
искрене понизност оросили писма пуна захвал­

ности овим својим спаситељима . 

Не каже се случајно - убити радник . То 
није онај кога убијају радом , већ онај који сам 
себе убија радом . Када човек не зна шта ће од 
живота онда се он , рецимо , баци под воз , скаче 

са двадесетог спрата на бетон , пуца у себе , 

коље себе , а неки се убијају радом . То траје 
нешто дуже , али је , зато , мука слађа . Шта то 
значи да у темеље неке градње треба најпре 

узидати Стају и Остоју? То је покушај да се 
умилостиве богови рада , да погибија од рада и 
скапавања од ропског рада буде мање . Од 
истог је фактичког и симболичког значаја и то 
што се у модерно време математички и 

технички урачунава и то колико ћс људи 

главом да плати док нека градња траје . 

Шехерезада, чувена приповедачица из Хиљаду 
и једне ноћи спасла је своју главу не само зато 
што је умела да прича неодољиве приче , већ и 
зато што у тим причама, у којима је причала о 

свему и свачему и о животу целом , није нијед­

ном поменула рад, никакав рад, а некмоли рад 

од кога се страда . О свему је она причала 
своме цару, али ништа о раду, јер је била мудра 
и знала знање да се никакав рад не сме поми-

њати. А да јој се , недајбоже , омакло , поскочио 
би цар и повикао , дотрчали би они крвници који 
чекају код врата и лепој приповеДачици одсек­
ли главу као што су то чинили и осталим девој­

кама . 

* 
Нема ничега на свету, нити у људском 

животу, да се догађа , а да нема неку своју 

претходницу, неко своје порекло нити , када се 
већ догодило да не производи будућност. Није 
то неки једносмерни след узрока и последица, 
јер ми често не знамо шта је било пре , а шта 
после , већ је то једна обична истина да се 
ништа није догодило баш у. ономе тренутку у 
којем се догодило! Тако и једна слика . И то је 
разлог , а и наше право да се неком појавом или 

неким фактом бавимо и поиздаље како с 
обзиром на прошлост тако и с обзиром на неку 
претпостављену будућност . И нарочито с 
обзиром на свеколико искуство људско . Ово 

знање није ново знање , бар у овоме нашем 

веку, њега се већ држе многи истраживачи 
хуманистичких дисциплина. То је , могло би се 
рећи , једна елегантна, обзирна, али и врло 

захтевна доктрина која је формално 
успостављена са оснивањем часописа Анали у 

Француској (1929) па до Годишњака за 
друштвену историју код нас после седамдесет 

година . Аналистима је идеал да пишу , како би 

они рекли "тоталну историју дугог трајања". То 

је и писцу овога огледа о сликару Туцовићу и 
разумљиво и блиско . А то је и зато што мисли 
да је и сликарство увек тотално сликарство и 
да свака слика сабира извесно врло различито 
и врло велико искуство људско , по чему је и 

сваки сликар светски сликар . Разлике међу 

сликарима су само у силни и разуђености 

надарености , у сугестивности , смелости и 

ризицима (када се ризик исплати) , али су то 

све различитости к~е се показ~у у самом 

сликарству , у које су већ ушли сликари . 

Тако и сликар Милан Туцовић . 
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уље на дасци , 87х54,5 цм 

вл . аутор , Београд 

3. ГРАДИТЕЉ ЦАРИЧИНОГ ГРАДА, 1992. 
уље на дасци , 122х178 цм 

вл . аутор , Београд 

4. СОКОЛАРИ ИЗ ПЕРГ АМА , 1992. 
уље на дасци , 186х122 цм 

вл . Миле Радовић , Ваљево 

5. СЕЋАЊЕ НА RANUNCIJA FARNEZEA ИЛИ 
О КРАЈУ МИЛЕНИЈУМА , 1994. 
уље на дасци , 140х92 цм 

вл. аутор , Београд 

6. ЧУВАРИ СНА, 1995. 
уље на дасци , 122х176 цм 

вл . породица Спасеновић , Београд 

7. ЛЕГЕНДЕ О МАЈСТОРУ, 1996. 
уље на дасци , 138х95 цм 

вл. Миле Радовић , Ваљево 

8. HERR FRICH HECKEL, 1996. 
уље на дасци , 48х34 цм 

вл . породица Ефтимовски , Београд 

9. ДЕЧАК КОЈИ ЈЕ НОСИО СВЕТЛО , 1996. 
уље на дасци , 42 , 5х33 цм 

вл . аутор , Београд 

1 О . МАЛО ДЕЛО О СИМЕТРИЈИ , 1996. 
комбинована техника папир и метал , 

288х298 мм 

вл . аутор, Београд 

11 . МОБИЛ ИЈАР БОГОУГОДНОГ ЈОВАНА , 
1997-2000. 
комбинована техника, триптих , 76х76 цм 

вл . аутор , Београд 

12. У ОЧЕКИВАЊУ ПРОМЕНЕ , 1997. 
комбинована техника, 67х25 , 5 цм 

вл . аутор , Београд 

13. ЛАВИРИНТ, 1997. 
комбинована техника на папиру , 570х41 О мм 

вл . породица Николић , Београд 

14. ДУБОКИ ПОГЛЕД, 1997. 
уље на дасци , 40х33 цм 

вл . породица Ефтимовски , Београд 

15. КРАТКИ ЖИВОТ СТОЈЕ СТАНИЋ , 1997. 
комбинована техника , 32х16 цм 

вл. аутор , Београд 

16. МОБИЛИЈАР ЈЕДНОГ ГРАДИТЕЉА, 1998. 
комбинована техника , триптих, 107х71 цм 

вл . породица Ђурђевић , Београд 

17. ПОЗИВ АПОСТОЛА, 1998. 
комбинована техника, 42х21 , 5 цм 
вл . породица Ранчић , Горњи Милановац 

18. ДАНИ И НОЋИ БУРЕГЏИЈЕ ЗАМФИРА , 
1998. 
комбинована техника , 37х32 цм 

вл . М. Николић , Београд 

19. КРОЈАЧИ ИЗ РАСА, 1999. 
уље на дасци , 140х90 цм 

вл . Миле Радовић , Ваљево 

20. КРОЈАЧИ ИЗ РАСА, 1999. 
комбинована техника на папиру, 455х705 мм 

вл . породица Ефтимовски , Београд 

21 . ДИЈЕТЕ ВЕЛИЗАР САЊА ГВОЗДЕНИ ГРАД, 

1999. 
комбинована техника на папиру , 680х470 мм 

вл . аутор , Београд 

22. ОШТРАЧ , 1999. 
комбинована техника, 60х23 цм 

вл . аутор , Београд 

23. 26. СЕПТЕМБАР 1917., 1999. 
уље на дасци , 56х41 цм 

вл. породица Николић , Београд 

24. ОГЛЕД О ЉУДСКОМ РАЗУМУ, 1999. 
комбинована техника , диптих , 49 , 5х48 цм 

вл . аутор , Београд 

25. О БИЉУ, 1999. 
комбинована техника, диптих, 49 ,5х48 цм 

вл. аутор , Београд 





БОГlЈАН KPШUn 
избор из опуса 

23. 04. - 23. 06. 94. 

УРОШ TOШKOBUn 
избор из опуса 

17. 09. - 15. 11 . 94. 

KCEHUJA LJUBJAK 
избор из опуса 

13. 05. - 13. 07. 95. 

L1ECET ГOL1UHA 
moLJEPHE ГAflEPl.AJE . ВАfЬЕВО 

1985-1995. 
16. 09. -10. 12. 95. 

mETAФUЗUKA 
mРТВА ПPUPOLJA 

14.09.-14.12.96. 

HUKOflA JAHLJPUJEBUn 
CflUKE 

15. 02. - 05. 04. 97 

fЬУБUЦА fYl РКАfЬ 
слике и цртежи 1968 - 1985. 

10. 05. - 01 .07. 97. 

НОВЕ CflUKE 
13. 09. - 13.11 . 97. 

mLAfll.AHKO тuковu n 
избор из опуса 

09. 05. - зо . 06. 98 

1.ЛЗ KOflEKЦlAJE 
YELJOml.APA ElJPEHl.AnA 

12. 09. - 05. 11 . 98. 

BflALJl.AmUP LJYН,LAYi 
период 1994 -1999. 

08. 05. - ЗО . 06. 1999. 

mETAФLAЗLAKA 
LЛРТЕЖА 
18. 09. - 01 .11 . 99. 




