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mOLJEPHA ГAflEPUJA ,, ВАfЬЕВО « 

Издавач 

Модерна галерија " ВАЉЕВО " 
ул . Вука Караџића 11 , 14000 Ваљево 
тел . (014) 33-089 

Директор Модерне галерије 

Драгутин Радој ичић 

Сав~т Модерне галерије 

Председник : Коста Марковић 

Чланови : Душан Михајловић , Слободан Ђукић , 
Милан Јанковић , Владимир Урошевић , Станко 
Јешић , Предраг Којић , Драгош Калајић 

Ликовна опрема каталога и плаката 

Милан Мартиновић 

Колор фотографије 

Војислав Јовановић 

Црно-беле фотографије 

фото-документација Музеја савремене уметности , 
Београд 

Покровитељи изложбе: 

ГИРО "МИЛИЋ РАКИЋ " ВАЉЕВО 
ГРО "ЈАБЛАНИЦА " ВАЉЕВО 

Стални покровитељи Модерне галерије 

ОСНОВНА БАНКА "ВАЉЕВО" - ВАЉЕВО 
РО "КРУШИК-АКУМУЛАТОРИ " - ВАЉЕВО 

Захваљујемо се Галерији Милене Павловић-Барили 
из Пожаревца и Музеју савремене уметности из 
Београда који су уступањем дела из својих збирки 
омогућили ову изложбу . 

Корице каталога 
ДЕВОЈКА С 'ЛАМПОМ , 1936. 
уље на платну , 63 х 53 цм 
вл . Музеј савремене уметности , Београд 
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Никола Шуица 

ЗАГОНЕТКА ЧЕЖЊЕ И ОЧАЈАЊА 

У пакости свих седам дана ходати 
на врху корака скупљати сву снагу 

за ћутање до краја кушајући вољу 
бар сањати тако. 

Милена 
Свет слика који нуде дела Милене Павло­

вић - Барили , у времену свога настајања , у по­
стандреалистичкој клими једног вида европске 
уметности , саздан је тананим рукописом сања­
рије . 

Период , који се пружа од 1932. до 1939. го­
дине , за њу је простор ликовне промене , у коме 
.о необичен " уметнички говор представља 
свестан улазак у личну игру приказивања . Чаро­
лија која упловљава у Миленин експресивни ли­
ковни образац минхенског академизма , неод­
војива је како од духа времена тако и од избо­
ра , који се на путањи њене биографије при­
ближава својеврсном егзистенцијалном маски­
рању . Двосмислена могућност у тумачењу ње­
ног дела не може бити егзактно одредљива, ни­
ти се тај дуалистички састав сликаног света 
може поредити са нечијим сличним уметничким 
изразом . 

Временска удаљеност , са краја осамдесе­
тих захвална је визура узбудљиве и простране 
ликовне панораме овог века . Преобиље и део­
ба варијанти и могућности у идејама , језицима и 
стиловима , позив је на различите начине гледа­
ња. Многе компаративне анализе и проучавања 
обављају се у различитим феноменима ликов­
ног света нашег наслеђа . Миленин опус , судби­
на и судбина њених радова постали су незаоби­
лазан пример самосталног језика у историји 
српске и југословенске уметничке средине као 

и особеност у ризници фантастичне уметности 
ХХ века . 

Време и подручје настајања тог рада , у 
средини грађанског укуса , карактерише влада­

јући манир београдске уметничке школе , која 
се изражавала француским типом модерног ре­

ализма . Већина слика које представљају тада­

њу нашу средину и њен укус на почетку триде­

сетих година , створене су по устаљеном рецеп­

ту тема , мотива и начина самог извођења . Изу­
зетни учесници једне епохе .другачијим " траго­
вима , упечатљивије представљају , како своју 
средину тако и оно најважније - сопствено унут­

рашње и естетско искушење . Миленино дело­
вање у нашем поднебљу , сразмерно кратко по 
годинама , можда наводи на закључке да се 

странствовањем , географским измештањем , гу­

би уметникова веза са завичајем. Њена судби­
на , и иконографске особености и мене у делу , 
потврђују да се уметницин , прави , завичај , узи­
мајући у обзир све непобитне једнакости места 
и љуског идентитета , налази у природи сањари­

је . Путовање и живот у Риму , Шпанији , Лондо­
ну , Венецији , Паризу и Њујорку , на основу не­
потпуних података чак и о њеним изложбама и 
јавном животу , нису прекинули везе са родним 
Пожаревцем . Фантастичне представе прошлqг , 
успомене и сањарије о детињству , неодвојиво 
су комплексна целина која објашњава природу 
Милениног сликарства , њених стихова и цело­
купне поетске визије . Од првог послератног 
представљања Милениног опуса у штампи и на 
изложбама 1 , појам и особине њеног дела пред­
мет су ширег интересовања и истраживања. У 

студиј и за ретроспективну изложбу, њену везу 
са завичајем и мајчиним домом , М . Б . Протић 

осветљава као слику духовног профила : . Бити 
свој , духовно отмен и обдарен , значило је сву­
да и свагда а нарочито на Балкану , бити осуђен 
на усамљеност и изгнанство . Међутим , Милена 
је своју средину као етички узор и успомену по­

нела у свет ; ако београдска школа, добра као 
почетак и припрема за Минхен није на њу оста­
вила неизбрисиве трагове , оставило их је наше 
поднебље ( ... ) Говориће и писаће из туђ~не да 
заласци сунца нигде нису тако лепи као у башти 
њене куће ... Симболе своје индивидуалне ми­
тологије , битне појмове свога сентименталног 
речника , грађу за своју поетику и причу , осећа­
ње природе или оног света који је дат пре кате­
горија - Милена је изградила и упознала у зави­
чају . Предметни (не културни , мотивски и темат­
ски) слој њеног дела углавном почива на извор­

ном завичајном искуству2 . 

Садржина , инвентар предмета који чине 
Миленину иконографију у периоду одвајања од 
академских начела грађења слике , употпуњује 
изузетност њеног места у нашој модерној умет­
ности . 

Надреалистичка револуција налик на џи­
новску имплозију свих материјалних тековиан 
цивилизације , у своје новостворене просторе 
привукла је разнолике креативне личности . У 
таквом универзуму . избора по сродности ", по 
делима , ствараоци су се препознавали чак и 

ако нису били савременици . По први пут од ос­
вита уметничких и естетичких начела са почетка 

века , надреалистичка температура завладала је 
свим усвојеним вредностима европске културе . 
Сомнабулни сновиђајни принцип , присутан као 
сила ирационалног кроз различита времена , 

слављен је од француских надреалиста као за­

конитост . Развијене надреалистичке везе са 
српском уметничком средином , почетком три­

десетих , као што је познато , оставиле су богате 
трагове у поезији и издаваштву као и у радови­
ма изведеним техникама колажа , асемблажа 
или фотограма . Сликарски надреализам , онакав 
какав је представљен на првој париској надреа­
листичкој галерији слика 1926. године , делима 
Ернста , дрпа , Далија , Масона , на нашем умет­
ничком тлу неће се развити . Миленин самосвој­
ни пут , од њене прве париске изложбе енигмат­
ских композиција 1932. године , показаће се да­
лек протестима и организацији француског над­
реализма . У контексту свога времена Милена 
Павловић - Барили , улази у интимни , ирацио­
нални , романтични свет, у њој за увек осенчен 
снагом родитељског утицаја . Повремени перио­

ди живота уз оца Бруна Барилија У Риму, по­
знаства са његовим уметничким кругом могли 

су да покрену читав ланац узора . Њен страх од 
утицаја није велики , имагинативна потреба ства­
рања сопственог ликовног света од самог по­

четка удаљује је од имитације . Де Кириково и 
Савинијево присуство , сродност по фантазији3 , 
у Милениној уметничкој биографији ипак пред ­
ставља користан прилог . 

Појмови који искрсавају на цртежима и 
платнима знатно се разликују од досадашњег 

декоративног , уметничког маштања. Пређашњи 
радови засновани су на линеаризму сецесије и 

умереној експресивној ликовној фантазији 
шпанским поднебљем или херојима позне фазе 
немог филма изчезавају доласком метафизичке 
сенке . Ако би метафора сенке била граница 

1. Видети 6и6лиографију и списак са­
мосталних изложби . 

2. М . Б . Протић . Милена Павловић-Ба­
рили (1909-1945) . каталог Ретроспек­
тивне изложбе , МСУ Београд , 1979" 
стр. 16. 

Э . М . Б . Протић . Слика и утопија (Миле­
на Павловић-Барили , Сан , повест и 
судбина) . СКЗ , Београд 1985 .. стр . 
220. 



СЛИКАРКА СА СТРЕЛЦЕМ, 1937. уље на платну, 78,5 х 65 цм вл . Музеј савремене уметности, Београд 
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светлости и таме, у представама на првим ениг­
матским композицијама и призорима неимено­
ваних алегоријских ликова, она се појављује 
као снага песничке сањарије . То ослобаt.Јање и 
настанак сопственог света, сама је прокомента­
рисала у једној од ретких забележених и сачу­
ваних изјава , у којој и сам став према сликар­
ству постаје природа њене судбине : " Патња ко­
ја у мени изазива сликарство је неописива ... 
Први велики напор који сам морала учинити да 
... заиста интимно осетим своју уметност био је 
напор да се ослободим конвенционалних фор­
ми , које су ми наметнуле пет година академ­
ских студија у Немачкој , у једном глувом и ре­
акционарном амбијенту " • . Веза емотивног уси­
јања и приказа конкретног , чулним и мисаоним 
процесом постаје носећа психолошка сила у 
стварању . Њена уметност слике и речи , чиниће 
се да је прекривена Фројдовом реченицом - " с 
оне стране начела задовољства ". Тако , немир 
исказан у ликовном свету , почиње рано , у вре­
ме школовања у Минхену . 

" Портрет Милене са мајком " , двојни по­
ртрет рађен по фотографији из детињства , по­
седује ехо устрептале језе . На слици , рађено 
начином академског манира (толико смиреног 
у односу на експресионистичке потезе на дру­
гим делима у то време), два лика слуте ком­
плексан однос . Особености самог техничког из­
вођења, изражена психолошка карактеризаци ­
ја, илузионистички простор између ликова , јез­
гровито сабирају и најављују каснију Миленину 
уметничку авантуру у којој и однос са мајком 
постаје алегорија . Почетак песничке потраге на 
овој слици повратка у детињство пружа визију 
чврсте успомене и жаљења без осмеха . У 
првом• делу једне сицилијанске народне приче 
" Ослобођење девојке ", сусрет и пут доноси и 
прва искушења : " Полина , кћи сицилијанске кра­
љице била је заробљеница своје мајке а и своје 
вере. Кад јој је било седам година послаше је 
родитељи у школу . Сваког јутра је сретала калу­
ђера који јој је говорио да јој је стриц и давао 
јој слаткише . Тај калуђер био је свети Фрањо . 
Једног дана јој рече : 

- Драга Полина , питај мајку шта је боље -
патити у младости или патити у старости . Мајка 
нађе да је питање чудно и прво није хтела да 
одговори , а онда се одлучи : 

- Боље је патити у младости - рече она - а 
бити срећан потом ." 

" Свети Фрања" из овог одломка , у Милени­
ном случају персонификација је за l"lитања која 
извиру из самог уметничког стварања . " Мајчин " 
одговор , пак , даје поетски интензитет 
сложености истрајавања на уметничком путу . 
Игра начина приказивања почиње освајањем 
поетске фикције као једине могућности за кре­
тање ка фантасмагоричној иконографији . 

Прва слика другачијег звука од радова мо­
тивски везаних за актове , портрете и градске 
екстеријере настаје 1931. године . " Из циркуса", 
изведена маниром блиским Дерену , приказује 
двојицу костимираних артиста са псом , загонет­
но заустављеног става. Различита од свих пре ­
тходних и наредних композиција , пример је 
стилских лутања , као суштине уметника у ис­
траживању света око себе. Кретање и путова­
ње одредило је Миленину сликарску културу -
одрастала је у срединама Пожаревца , једног 

аустријског манастира на годину дан·а . Бео­
града , Минхена и Рима . 

Репертоар античких представа који иконог­
рафски преовлађује у периоду линеарног ма­
гичног сликарства везан је како за утицаје ита­
лијанских метафизичких композиција и духовне 
климе око њеног оца , тако и првенствено за ан­
тичке , археолошке остатке , бисте, кенотафе и 
комаде надгробних споменика , који су сачува­
ни на територији Пожаревца. Стварање по узо­
ру на окрњене остатке римских ископина за­
грљено је сањаријом о детињству. 

Чак и када на платну " Енигматска компози­
ција : Торзо са маском и црном рукавицом ", од­
сечни издвојени елементи показују надреалис­
тичку игру монтаже органског и вештачког , 
структура тихе нарације о детињству не јењава . 
Скоро све слике загонетних и алегоријских си­
туација крунисане су просторном илузијом из­
двојености везаном за модел позоришне сце­
нографије . Настаје дисонантно јединство у нео­
чекиваним сусретима иконографски јасних 
предмета и фигура. Понегде , у самој компози­
цији , предмети су предимензионисани а линеар­
но и лазурно сликање облика, коришћење уља 
као акварела , поиграва се са илузионистичким 
распоредом . Таквим поступком , ствара се ути­
сак динамике призора где фигуре необичних 
покрета или римске статуе стичу положаје свој­
ствене онима из сна . "Торзо са крилом ", .Жена 
са пробушеним листом " или "Алегоријски муш­
ки лист са крилима" примери су огледала ду­
шевних вредности памћења и сећања, несаз­
натљивог у зачуђености сликаревог бића. Опис , 
тумачење предметних симбола навело би на 
погрешан пут. Рашчлањавање симбола дожив­
љених у сећању, спречило би психолоwку увер-­
љивост целине сваке од њених композиција. 
Приповедање које је својствено једном таквом 
збиру елемената, који чине слику . Енигматска 
композиција са женском фигуром стубом и 
дрветом ", води путем игре, језиком бајке и ту­
робне дечје успомене . Миленин целокупни сли­
карски звук , уосталом је и означен једном чед­
ном , детињом, сањаријом5 , причом која се мо­
ра прећутати и не рећи никоме . Зато римске 
старине , митолошки свет крилатих фигура , 
представе дрвета, камена, воде, облака , не са­
мо да поседује , овим сликарским песничким 
причама , древни значај мита, већ прерастају у 
рефлексију о природи интимног света . Поглед 
на свет ирационалног није без законитости и та­
ко невоље и тескобе не стварају метеж фигура , 
предмета и чудесних призора у сликама . Граt.Је­
ње атмосфере као обнављање крхкости сећа­
ња сажима слику успомене без свог назива ис­
торије . У сликама Милене Павловић - Барили 
осетљива зебња пред границом љубави и 
смрти , суштина је њеног интимног света . 

Особине ликовног , пластичког језика у ра­
довима до 1936. године чине осамостаљени 
једноставни акценти. Линија - контура описује 
облике фигура и предмета у композицији изра­
зитих сукоба светлог и тамног , густе боје и ла­
зурних етеричних тонова . Сенчење облика на 
овим сликама , изведено је на цртачки начин , 
потврђујући осетљиву ликовну границу у пред­
стављању сновиђајног и халуцинантног . Сме­
њивање акцената на фигурама , постигнуто је 
тонским и валерским начином , а транспарент-

4. Paolo Ricci, La plttrice Milena Barilli, 
Quadrivlo, Rim , 2. 5. 1937. 

5. М . Б . Протић , Слика и утопија, стр. 
224. 



МИЛЕНА СА МАЈКОМ , 1926. уље на картону , 47 х 50,5 цм вл . Галерија Милене Павловић-Барили , Пожаревац 



КОМПОЗИЦИЈА С 'МАСКОМ , 1933. уље на платну , 54 х 45 цм вл . Музеј савремене уметности , Београд 



6. М . Б . Протић , Слика и утопија , стр . 
222. 

7. Сеи стихови превод су Николе Бер­
толи на. Објављени у каталогу ретрос­
пективне изложбе , МСУ , Београд 
1979. 

ност сликаног предмета у различитим компози­

цијама варира . Тако завеса - драперија прика­
зана у једној истој слици не поседује целови­
тост , један крај разликује се од другог и показу­
је техничку разноликост сопственог стила. 

Познавање психологије тог времена најпо­
годнији је метод за откривање како појединач­
не стваралачке судбине, тако и њеног индиви­
дуалног стила . Неоспорно је да је Милена Пав­
ловић - Барили власница црте предодређеног 
на својој уметничкој путањи и стилу , те је тако 
скица времена и прилика у којем су се збила 
њена римска и париска излагања, камен који 

употпуњује мозаик њене реалности и сна. Сли­
кама са изложбе у париској галерији . Млада 
Европа ", одржаној 19З2 . године , суверено је ус­
војен репертоар иконографије имагинарног све­
та сопственим стилом : 

.Успех је био несумљив . Један италијански 
критичар (Ф . М.) истиче да је у интернационал­
ним уметничким круговима Париза преко ноћи 
стекла име . Захваљујући томе и очевом гласу , 
могла је да дође у додир са најистакнутијим 
уметницима и интелектуалцима - Валеријем , 

Фаргом , Лотом, Касуом , који јој пише предго­
вор за каталог (и који ће касније 196З , прили­
ком боравка у Београду , посетити њену галери­
ју у Пожаревцу) 6 • 

Године којима се завршава Миленина ев­
ропска сликарска авантура (19З8 , 19З9) , пред 
одлазак у САД , са излагачке стране су у изазов­
ном кругу париских . Нових снага" - ликовне 
групе која ревизионим начелима одбацује прак­
тичне и теоријске тежње већине уметничких 
авангарди . Време је за грађанску уметност ок­
ренуту традиционалној сликарској вештини -
" Нове снаге " као постнадреалистичка струја по­
стају упориште развијеног манира . Милена учес­
твује на групним излагањима уз Полана , Роме­
ра , Емброа. Она излаже своје радове . ренесан­
сног " типа у којима је освојен историјски пре­
познатљив простор са својим законитостима . 

Предодређеност стваралаштву постаје 

константан вид остварења уметничког циља . 

Како један од најизазовнијих и најсмелијих по­
ступака у тумачењу уметности јесте узрок про­

мене и разлог заокрета у стилу , за иконограф­

ске особености , у овом случају , нема великих 
одступања . Сликарка се не колеба . Основна 
тежња за праћењем сопствених имагинарних 

светова , утврђује се и у менама које Милену но­
се кроз слике које је стварала у Риму и Паризу , 
а и оне касније , у Њујорку . 

Уметност као прекорачење , трансценден ­

ција , у примерима овог сликарства . романтич­
ног надреализма " , вођено је меланхоличним 
чулима , опажањима , како свог света , тако и од­

ређења сопственог положаја у историји . Одно­
си према наслеђу прошлости , отуд нарастају у 

спокојни, затворени , аспект сликаркиног сензи ­
билног света . 

Преовлађујуће расположење меланхолије , 
кроз векове , јесте стање стање најдубље везе 
са сазнањима у филозофији , уметности и езоте­

ричним и религиозним искуствима . Почетком 
XVll века аутор .Анатомије меланхолије" Ро­
берт Бертон писао је да су страх и туга нераз­
двојни пратиоци меланхоличног расположења . 

Замишљеност над животом као проиграним 

лажним обећањем у лепоти меланхолије , једна 

је врста свесног оплођења заводљивом непоз­
наницом смрти . Драма меланхоличног бића , 
као палог анђела осуђеног на метафизичко про­
клетство, није само зебња пред физичким , био­
лошким , нестанком већ више есенцијалним , 
суштинским умирањем - духовном смрти . Бод­
лерова размишљања о романтичарској вези ле­
поте и туге, налазе визуелни пандан , јасан при­
мер , у Милениној .Девојци са велом" , .Девојци 
с лампом " или аутопортретима . Слатка туга тих 
меланхоличних типова садржи чежњиву слобо­
ду трајања и постојања. Заводљивост таквих 
расположења блиска је и атмосферама које 
садржи симболика и иконографија назарена, 
прерафаелита , романтичара , симболиста , као и 
метафизичка чаролија пустих ренесансних трго­

ва у сликама Ђорђа де Кирика . 
Узбудљиви , надахњујући , маштовити токо­

ви сигурно да имају своју предисторију у лите­
рарним изворима . У Милениној спомен соби у 
Пожаревцу, поред штафелаја са незавршеном 
сликом из времена њеног последњег боравка 
19З6. године , библиотека открива наслове исто­
ријских романа, књигу Едгара Алана Поа , Вале­
ријеве песме и бизарну прозу . Смрт на кредит", 
Луја Фердинада Селина . Стваралачка сарадња 
између њених ликовних и литерарних резултата 

не може се сврстати у оквире циклуса или цели­

ну само једног душевног расположења . Своје 
стихове писала је на шпанском (по мајчином 
сведочанству) , на италијанском , а доцније и на 
француском језику. 

Ако је младост уз књиге била најава за тра­
гање ка објашњењу које живот не пружа дирек­
тним искуством , онда ће , уз цртеже и слике , 

. Милена својим песмама , јасно показати лепоту 
и бескрај самовања, своју стваралачку мелан­
холију . Њене песме немају уравнотежени ри­
там , али својом јасноћом , описом и емоцијама 
стварају импресивне слике . Песничке визије 
ретко су тако густо везане за расположења која 
одликују њен ликовни опус . У стиховима , пре­
цизније него у сликама насталим до 19З6 . годи­
не , слути се замах осећања изазваних сећањи­
ма и представама митских слика . Преплитање 
душевног и телесног, постојећег и ишчезлог, 
стварају ритам сањарије , индивидуе која је си­
гурна како у вези свога исказа тако и у свести 

да је кретање у свом .свету слика " , једини мо­
гући избор . 

Италијански часопис .Ouadrivio " 19З4. годи­
не , први пут објављује уз један цртеж пет њених 
песама . Исти лист , током следеће две године , у 
два наврата , објављује њену поезију . 

Моје руке пале 
лице 

и косе 

у барјаку огња 
Кад ће бити крај мукама? 
Све је празно 
ваздухом лети пепео 

Мој последњи поглед 
трне 

у спокоју неба 
које одржава воде 

свих мора? 

Тајанствена црта маштарије и фантазије у 
сликама њених стихова тиња као петролејка 



ноћног сазнања . Идеја провиђења у поетској 
сањарији светске историје , користи се упориш­
тима и тачкама . светске ноћи" . Како сматра 
Борхес , стваралац - маштар замишља да свако 
од нас има своју скромну , личну , вечност, коју 
додирујемо сваке ноћи ". Њена близина омогу­
ћује поглед и преплет прошлог и будућег Дина­
мика из Милениних стихова само првим сусре­
том наводи на такозвану релативност и одступа­

ње од дате стварности . Из такве заробљујуће 
свакидашњице , путовања у прошлост могуће је 
песничким сликама . Веза са сном , у овој поези­
ји , није само ослонац слика из памћења, већ 
проналажење бесконачних понављања осећа­
ног и виђеног . 

Спалићемо месец 
да употпунимо ноћи 
да одрешимо снове 

да зауставимо дах . 

Онда ће Игра 
потећи из наших дланова 
сухих од живота . Ни хитро 
ни споро неће бити 
Биће сама 
Као велики шестар 
потпуно упоредна 

с механичким ритмом 

распадања . 

Стражари ноћи 
с магнетским копљима 

надзиру круг 

Света, 
остављајући празне просторе 
између фосфоресцентних удара. 
Удаљени 
као три куле 

из Сна . 
Гледају се у тишини 
с истом речју у мислима . 
Огромни гвоздени дивови 
слушају вечити звиждук 
Удаљени 

као три куле 

из Сна . 

Количина и силовитост слика света који је 
сликарка садржала у себи , издизање је из сва­
кодневног живота и бављења уметношћу као 
освојеним занатом . Есенција њеног поступка не 
везује се за поетску игру и забаву аутоматског 
писања . Диктат ступања у сферу сна, уређује 
прошлост и панораму идеја и слика у регистро­
вано подручје у коме она може да пронађе 
сродности са различитим ствараоцима . 

Тако имена савременика Валерија и Сели­
на , затим дела Поа и Шекспира , сликара Росе­
тија и Блејка (познати из боравка у Лондону) , 
постају саучесници у дејству на истом естет­
ском подручју , али исто тако њихова развијена 
самосвојност чини усамљеност већом и креа­
тивни израз изазовнијим . 

Фигура са портретским карактером преов­
лађује у целој Милениној иконографији . Јавља 
се још током београдског и минхенског школо­
вања, затим , уласком у свет енигматских и але­

горијских композиција током тридесетих година 
чинећи ослонац у .ренесансним " призорима , и 
на крају целог опуса , у веристичким портретима 
које је радила у Америци . Портрет у линеарном 
периоду био је неодвојив од елемената у целој 
слици , од супротстављања римских поломље-

ЖЕНА ПРЕД РЕШЕТКОМ , 1938 .уље на платну . Власник непознат 

них попрсја, делова архитектуре и усталасаног 
судара површина воде и облака. Женски лик , 
носилац је драме маштања, као и комплексног 
принципа Миленине интроспекције - најдоми­
нантније силе учествовања у визији . Њен по­
ртрет, или његова сенка на различитим бистама , 
под веловима замишљених девојака , као да по­
стаје залеђен у времену. На сликама до 1936. 
године , лице заустављене мимике , чврсто и 

древно као маска , постаје језгро , округла по­
вршина загонетке која влада атмосфером при­
зора . Усклађеност ликова са дахом аутопортре­
та и елемената као што су крила , облаци , драпе­
рије , велови , максе откривају истинску загонет­
ку психолошког сукоба . 



ДЕВОЈКА СА СОКОЛОМ , 1938 .уље на платну , 55,5 х 46,5 цмвл. Ђан Карло Меноти , Њујорк 



МЕЛАНХОЛИЈА (БРОДОЛОМ) , 1938 .уље на платну . вл . Роберт Томас Госели , Мексико 

Спуштена крила и штуле , портрети закло­
њени откинутим рукама , црна лица смиреног из­

раза , маске које се узносе у простор , црна ру­
кавица под завесом налик на позоришног јуна­
ка , уткане су у кореографију подсвесног , њених 
слика . Сви ти реквизити метафорично употпуњу­
ју њен аутопортрет . 

Ако је сањарија нека врста спокоја онда 
елементи њених подсвесних представа , постају 
сила закона ониричке материје , супстанца ко­
јом влада узнемирујућа успомена . 

Меланхолични распоред предмета Милена 
спроводи доследно тек после 1936. године , ка­
да настају слике . Мадона", .Девојка са писмом 
и гитаром " или .Девојка с .... . ". Пресељење у 
оквире ренесансне слике постаје идеал и маг­
нетски изазов. 

Композиција са пуним или ноћним освет­
љењем , - петролејском лампом , гвозденим 
креветима , уснулим женским фигурама под ве­
ловима , кулисама ренесансних тргова (надахну­
ће из Венеције) , поседују знатно већу сликар­
ску строгост и одмереност. Велови , маске , и 
лампе јесу део меланхоличне и чулима посве­
ћене галантне свечаности . У њима ликови дево­
јака учествују у зачараној укочености . Свој ли­
неарни магични период формално завршава 
сликом .Девојка са велом" . Девојчин лик води 
ка сну блиском еротској фантазији . Пресудно 
платно које обележава пут ка развијеном . рене­
сансном " типу композиције је .Девојка с лам­
пом " сликана године 1936. На овој слици 
садржано су интонирани и компоновани сви 

иконографски елементи Милениног света . Де­
војка , са аутопортретским додиром представ-

ља замишљену и сетну , другачију . краљицу но­
ћи " - зачарану особу . Иза фигуре у диму чаЬаве 
лампе као на некој спиритистичкој сеанси каме­
на биста својим погледом тиња скривени 
живот. Слика унутрашњег лика постаје освојени 
простор стваралачке индивидуалности . Милена 
Павловић - Барили остварује испуњење и нај ­
дубљи пробој сусрета са собом , уметничку 
авантуру појављивања самој себи. 

Протагонисти . Сликарке са стрелцем " носе 
црте Милениног лика . У овом двојном аутопор­
трету стрелац симболише жељу за поседова­
њем . Својим напетим луком дијагонално је суп­
ростављен ренесансно костимираној сликарки 
за штафелајем . Динамични и напети однос две 
фигуре слави еротско-естетски вид којим оди­
шу њене слике . Ерос као стрелац присутан је у 
представама од ренесансе до сецесије и кич 
разгледница. У овом случају он приближује про­
шлост као особа која посматра слике света и 
људских односа . Његово место у слици , Миле­
ни је знак смелог подизања завесе . Стрелац­
-ерос размишља : 

• ... о тамним и чудним меандрима којима 
се одликује историја људског живљења. И тако 
пореди оно што јесте са оним што би требало 
бити . Разлике тада боду очи " 8 . Слике које обе­
лежавају овај период пуне зрелости јесу : . Ве­
нера с лампом " - крунска слика таквог израза , 
. Девојка са соколом " и . Меланхолија - бродо­
лом ", које проширују усталасану поетску игру 
својом симболиком у атмосфери ишчекивања, 
сањарења и умирања . Оне тако постају врста 
метафизичког заклона усред непосредне ствар­
ности јер стиже 1939. година и наизглед , при­
времени одлазак за Њујорк . 

И поред писама мајци у Пожаревац као и 
сведочења њених и очевих пријатеља не може 
се у потпуности исписати њена биографијаэ. 
Имала је материјалне тешкоће те је сараЬивала 
у модним часописима , као илустратор , сликала 

сценографије и портрете по поруџбини . То је 
трајало све до њене смрти , марта 1945. године . 

Силовиту амазонску одлучност и истрај­
ност у стваралаштву као да оправдава Бретоно­
ва реченица : • Тип правог уметника је онај који 
се поводи за својом жељом ". 

У једном кутку мора 
спајајући вале 
са звездама 

чекала сам 

читавог живота . 

Величанственост пробоја Милениног сно­
виЬења прераста у слику пуноће уметничке 
судбине у којој се , у сусрету са самим собом , 
сагледава прошлост и будућност. Скривени об­
рис унутрашњег лика тако постаје дејство тајног 
изазова , а чежња - сан који не престаје . 

8. Р . Пасерон . Ерос или мењање осе­
ћајности . стр. 345 .. прев. Љ . Караџић. 
у : Горопадни ерос . Просвета . Бео­
град . 1981 . 

9. О. Батавељић , Милена Павловић-Ба­
рили - Живот и рад у Њујорку 1939 -
1945 у : каталог ретроспективне из­
ложбе , МСУ, Београд 1979. 



АУТОПОРТРЕТ , 1938. уље на платну , 64 х 52,2 цм вл . Музеј савремене уметности , Београд 



БИОГРАФИЈА 

Милена Павловић-Барили рооена је 5. но­
вембра 1909. у Пожаревцу . Једино је дете Да­
нице Павловић-Барили и Бруна Барилија, који 
су се упознали на студијама музике на минхен­
ском Конзерваторијуму . Родослов мајчине , 
српске породице , потиче од најстарије Кара­
оороеве кћери Саве. Порекло оца , италијан­
ског музичара , музичког критичара и песника , 

везано је за фамилију Карла Голдонија . Од ма­
лена , Милена путује измеоу раздвојених роди­
теља , борави у Пожаревцу и Риму , чак и основ­
ну школу учи прво у Италији , па наставља у род­
ном месту . Годину дана је и у Грацу , где је нау­
чила немачки језик. Од 1922. до 1926. године 
похаоа Уметничку школу у Београду, где учи 
код Бете Вукановић , Љубе Ивановића , Драгос­
лава Стојановића . Наредне године , Примљена 
је на минхенску Академију у класу Хуга Хабер­
мана , меоутим студира код професора Франца 
фон Штука . У јесен 1928. постаје члан уметнич­
ког удружења Лада и отвара прву самосталну 
изложбу у Београду , а потом безуспешно тражи 
службу професора цртања у Пожаревцу , Штипу 
и Велесу . 

Путује у Италију и Шпанију , а марта 1931 . 
године у Лондону , отвара самосталну изложбу . 
Период од 1932. до 1939. године , проводи , са 
краћим прекидима , у Паризу где се настанила . 
Организује самосталне изложбе у Паризу и Ри­
му, а учествује и на групним излагањима . Стихо­
ве објављује у италијанском часопису Quadrivio. 
Године 1938. у Паризу излаже са авангардном 
групом " Нове снаге ". Постаје члан У дружења 
југословенских уметника у Паризу . 

У САД , у Њујорку , у новој средини ради 
илустрације и рекламе за часописе (vogue, 
Тоwп апd couпtry) , бави се позоришном кости­
мографијом (Менотијев балет .Себастијан " ) и у 
два наврата , у Њујорку и Вашингтону излаже 
своје нове слике . децембра месеца 1943. удаје 
се за Роберта Томаса Астора Гослина . Годину 
дана после пада са коња и повреде кичме , опо­

рављена , изненада умире 6. марта 1945. у Њу­
јорку . 

ФИЛМОВИ 

1962 - По идеји Миодрага Б . Протића , сним­
љен је краткометражни филм о Милени 
Павловић-Барили који је режирао Љу­
биша Јоцић . 

САМОСТАЛНЕ ИЗЛОЖБЕ 

1928. 
Новинарски клуб , Београд 

1929. 
Крстина кућа (данашњи Народни музеј) , 
Пожаревац 

1931 . 
Bloomsbury gallery, Lопdоп 
1932. 
Јеuпе Europe, Pariz 
Galleria d'Arte di Roma, Rim 
1936. 
Фиренца (излагање евидентирано на основу 
усмене информације Данице 
Павловић-Барили) 

1937. 
Galleria della Cometa, Rim 
1938. 
Galerie Quarte Chemiпs , Pariz 
1939. 
Тирана (изложба евидентирана на основу 
писмене информације Раде и Николе 
Грубјешића који су у то време били у 
дипломатској служби у Тирани) 

1940. 
Gallery Julieп Levy. Njujork 
1943. 
Uпited Yugoslav relief fuпd , Njujork 
Corcoraп gallery. Vasiпgtoп 
1948. 
Americaп- British Art Ceпter , Njujork 
1955. 
Галерија УЛУС-а , Београд 

1962. 
Стална поставка Меморијалне галерије Милене 
Павловић-Барили , Пожаревац 
Изложба карикатура са двора - у истој 
галерији , Пожаревац 

1963. 
Дом културе Владимир Назор , Сисак 

1964. 
Изложба радова који нису власништво 
галерије , Галерија Милене Павловић-Барили , 
Пожаревац 

1965. 
Галерија Културног центра , Београд 



1971 . 
Библиотека , Костолац 

1973. 
Дечији цртежи Милене Павловић-Барили -
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КАТАЛОГ 

Ако није напоменуто , изложена дела власништво су 

Галерије Милене Павловић-Барили из Пожаревца 

1. МИЛЕНА СА МАЈКОМ , 1926(?), 
уље на платну , 47 х 50,5 цм 

2. ИЗ ЦИКЛУСА , 19З1. 
уље на платну , 100,5 х 76 цм 
вл . Музеј савремене уметности , Београд 

З . ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА (са рукама) , 19З2 . 
уље на платну , 55 х 46 цм 

4. ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА (Жена са прову­
шеним листом) , 19З2. 
уље на платну , 54,5 х 46 цм 

5. ТОРЗО СА КРИЛОМ , 19З2 . 
уље на платну, 59,5 х 49,5 цм 

6. АЛЕГОРИЈСКИ ЛИК (Мушка фигура са крилима) , 
19З2 . 
уље на платну , 59,5 х З9 , 5 цм 

7. АЛЕГОРИЈСКИ ЛИК (Седећа женска фигура по ­
ред дрвета) , 19З2 . 
уље на платну , 59 х 49 цм 

8. ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА (Торзо са маском 
и црном руком) , 19З2 . 
уље на платну , 60,5 х 46 цм 

9. ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА (Мотив са парис­
ког гробља) , 19ЗЗ . 
уље на платну , 46 х 54,5 цм 

10ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА СА ЖЕНСКОМ ФИ­
ГУРОМ , СТУБОМ И ДРВЕТОМ , 19ЗЗ . 
уље на платну , 67,5 х 60 цм 

11. ЖЕНА СА ШПАНСКИМ ЧЕШЉЕМ , 19ЗЗ . 
уље на платну , 60,5 х 46 цм 

12. ФАНТАСТИЧНА КОМПОЗИЦИЈА СА ДВА ЛИКА , 
19ЗЗ . 

уље на платну , 64 х 5З цм 
1З . ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА (Полуакт и по­

ртрет) , 19ЗЗ . 
уље на платну , 61 х 50 цм 

14. ЦРНА ЖЕНА СА ФИГУРОМ, 19ЗЗ . 
уље на платну , 59,5 х 49,5 цм 

15. КОМПОЗИЦИЈА СА МАСКОМ , 19ЗЗ 
уље на платну , 54 х 45 цм 
вл . Музеј савремене уметности , Београд 

16. НОСТАЛГИЈА , (?) 
уље на платну, 40 х ЗО цм 
вл . Музеј савремене уметности, Београд 

17. ЕНИГМАТСКА КОМПОЗИЦИЈА СА ДВЕ ГЛАВЕ, 
1934. 
уље на платну, 45,5 х З8 цм 

181<РИЛАТ А АНТРОПОМОРФНА ВАЗА СА ЦВЕЋЕМ, 
19З5. 
уље на платну, 40 х ЗОцм 

19. ПОРТРЕТ СА ЦРНОМ РУКАВИЦОМ , 19З5. 
уље на платну, 79,5 х 60,5 цм . 

20. ЛУТКА (Композиција са лоптом), 19З6. 
уље на платну; 56 х 47 цм 

21 . МАДОНА, 19З6 . 
уље на платну, 45,5 х 40,5 цм 

22. ДЕВОЈКА СА ПИСМОМ И ГИТАРОМ, 1936. 
уље на платну, 56,5 х 47 цм 

2З. ДЕВОЈКА С ВЕЛОМ , 19З6 . 
уље на платну, 45 х 40 цм 
вл . Музеј савремене уметности , Београд 

24. ДЕВОЈКА С ЛАМПОМ , 1936. 
уље на платну, 6З х 5З цм 
вл . Музеј савремене уметности, Београд 

25. ТИШИНА (Птица у лету) , 19З7 . 
уље на дрвету, 40 х З5 цм 

26. СЛИКАРКА СА СТРЕЛЦЕМ, 19З7 . 
уље на платну, 78,5 х 65 цм 
вл . Музеј савремене уметности, Београд 

27. АУТОПОРТРЕТ , 19З8 . 
уље на платну, 64 х 52,2 цм 
вл . Музеј савремене уметности , Београд 
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