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4 mOLJEPHA ГАflЕРША · ВАfЬЕВО· 

ПОСЛЕ ПЕТ ГОДИНА 

У Србији , измученој социјалним и по­
литичким проблемима, где је култура, у не­
обичном режиму који смо имали, и имамо, 
увек била нешто на маргинама, од ње се 
увек узимало у тренуцима криза, смањива­

ле се дотације, које су и иначе биле мале. 
Под таквим околностима, а да би се могло 
даље, Ваљево је покушало , ван свих доса­
дашњих правила и праксе, да направи не­

што што , досад, у провинцији, нигде није 
успело - да оснује Галерију која траје пу­
них пет година и ради са успехом . Прори­
цали су нам затварање , чак и добронамер­
ни људи, о злобницима да и не говоримо . 
Међутим, ентузијазам је победио, Галерију 
је извукло неколико људи, њихова имена 
нећу помињати , а толико их је мало да су и 
прсти једне руке за то довољни. Њихова 
имена сви знају, њихово дело су изложбе 
и каталози, који су остварени професио­
нално. За њихов подухват Ваљево је имало 
разумевања уверивши се да је за то новац 
мали јер је ентузијазам огроман . 

Избор сликара није случајан . Такав из­
бор никада, нигде, није прављен , ни у јед­
ној галерији . Заједничко им је необично на 
нашем тлу ликовних уметности, а различи­

тост сваког аутора је фрапантна. 
Допринос нашој историји сликарства 

је збир ових пет година, пропраћен студи­
јама, есејима, литерарним фрагментима, 
који су пратили каталоге, а трагање за за­
борављеним ауторима и делима је драж 
која сва ова настојања карактерише. 

Људи који се баве ликовном крити­
ком , директори музеја и галерија, све су 
ово имали на дохват прстију, али им се из­
мицало , чини ми се, због њихове професи­
оналне заслепљености. Није им пало да 

имамо једну скривену оригиналност, негде 
тамо између сна и јаве , да нас карактери­
ше нека тиха језа између живота и смрти , 
литературе и поезије. 

Када будемо имали овај каталог у ру­
кама треба да знамо да је за сваког од 
ових аутора прављен и каталог са текстом 

који је рефлекс његове личности . Преглед 
свих ових каталога, за пет година , треба да 
буде подстицај за људе од пера и филозо­
фе о сликарству да размисле о нечему што 
је код нас једно неиспитано подручје ли­
ковног стварања . 

Ових пет година сликара у Галерији 
није ни по каквом хронолошком реду. Из­
бор није ни по вредности аутора , на њега 
су утицале скромне могућности да се до 
сликара и слика дође. Свакако да има још 
пуно доб'рих и великих сликара код нас, а 
била нам је и идеја да на њих рачунамо у 
будућим временима, да нам помогну да 
одржимо квалитет који је већ постигнут . 

Када једног дана неко (у далекој бу­
дућности) буде правио антологију необич­
ног на нашем тлу наш труд и наш допринос 

биће му на располагању. 
На крају, чини ми се , многи још нису 

свесни шта су видели за ових протеклих 

пет година у Модерној галерији у Ваљеву, 
па је и овај привремени збир (само) жеља 
да их подсетимо на прохујале дане и про­
пусте које су учинили . 

Модерна галерија у Ваљеву је ван мо­
да и светских хитова, она се , чак, не окре­

ће много младима, иако на њих рачуна , 
она само покушава да обједини ту специ­
фичну, никад до сада виђену, скупину , која 
је велика колективна имагинарна изложба 
- имагинарног. 

Љуба Поповић 
Јакљан , 1990. 



Драгош Калајић 

ВИСОКИ ПУТ 

Сабирање искуства петогодишњег ра­
да Модерне галерије Ваљева не потиче то­
лико из свечарских обичаја већ из спознај­
них побуда. Петогодишњица живота Мо­
дерне галерије је само формални повод за 
биланс, изискиван превасходно чињени­
цом да су битни стожери одређења хори­
зонта њеног посвећења већ постављени и 
предочени нашим погледима. Већ Данас је 
могуће сагледати природу хоризонта ства­
ралаштва који осветљава Модерна галери­
ја те донети судове о значењу и значају 
њеног рада . Изванредно богатство петого­
дишљег искуства Модерне галерије указује 
нам се попут неког брилијанта, чија сваке 
стране изражава и r:~росијава или од­
ражава посебна својства" значења и знача­
је. Економија простора нам налаже да 
спознајни поглед сусредимо само на две 
али најзначајније стране тог предузећа које 
се у историји наше културе истиче једин­
ственим вредностима и врлинама. Прва 
страна изражава вољу људске племени­

тости за вредностима и врлинама културе и 

изразито неповољним условима друштве­

но-политичке стварности . Друга страна , ко­
ју ћемо размотрити, одражава један само­
битни пут на мапи наше уметности. 

Ако би поменути брилијант одвојили 
од друштвено-политичког контекста и по­

казали га неупућеном погледу неког стран­
ца - извесно је да он ни по којем знаку не 
би могао закључити да та установа потиче 
из зоне највеће и скоро апсолутно пре­
власти нихилизма. Модерна галерија је ус­
постављена у условима крајњег безнађа, 
при крају једне предуге зиме незадовољ­
ства српског народа, обележене суноврат­
ним процесима духовне и културне, при­

вредне и политичке регресије. Елитним ам­
бицијама које је осведочавала својим об­
ликом и садржајима - Модерна галерија је 
потпуно противуречила општим процесима, 

у знаку одвајање од Европе и пропадања 
ка дну Трећег света. У очима делотворног 
песимизма сарадника, пријатеља и пошто­
валаца , који су бил сведоци њеног рађа­
ња, пре пет година - Модерна галерија је 
имала одбројане дане. 

Са становишта данашњих преоб­
ражаја песимизма и оптимизам, времена о 
којима је овде реч изгледају давно прошла 
али их ваља осветлити меморијом јер 
садрже драгоцени трезор искуства људ­

ске самоодбране. 

"ЦЕНТАР"У"ПРОВИНЦИЈИ" 

"Провинцијализација" културе је општа 
појава коју паметне политике, свуда у Ев­
ропи, настоје сузбити. У условима реал-со­
цијалистичког облика оријенталног деспо­
тизма, речена појава је попримила драма­
тичне и трагичне размере . Последњих де­
ценија, у очима слободоумних и слобо­
дежељних људи из " провинције", Београд 
је изгледао као нека " обећана земља", 
идеални збег од терора и варварства мес­
них власти, заправо реал-социјалистичких 
мафија. Тај сасвим релативни и ограничени 

политички и културни "плурализам" или "ли­
берализам" Београда (званог "Либерија") 
био је пука последица несавладиве и рас­
туће масе становништва те огромне кон­
центрације власти и одговарајућих антаго­
низама . Сви путеви интелектуалних емигра­
ција из "провинције" водили су ка Бео­
граду који је био заправо пролазна станица · 
незадовољства : дошљаци су пренасеља­

вали испражњена места староседелаца, 

избеглих ка Западу, званом "слободни 
свет" . 

У тако опустошеној " провинции ". фаса­
де "домова културе" су лоше и патетично 
прикривале пустиње нихилизма. У питаЊу 
су меланхолични споменици испразности и 

јаловости, које су испуњавале дилетантске 
имитације мутних појмова културе , под уп­
равом аналфабетизма на власти . У тим 
процесима свеопштих преокрета вреднос­

ти, поспешеним дебилизаторским усмере­
њем "реформисаног" система образовања 
- Модерна галерија је рођена као чудо 
преседана, као један од ретких изузетака 
што потврђују правило деградације и изро­
ђавања. 

Неко вично око могло је опазити први 
спољни знак тог преседана у самом избору 
станишта Модерне галерије. Уместо да по 
прописима идеологије "прогреса" и импе­
ратива " раскрштвања са прошлошћу" из­
граде неку модернистичку керефеку од бе­
тона и стакла , за потребе смештаја Модер­
не галеР.ије - њени творици су потпуно пре­
вазишлИ владајућу праксу . За потребе 
смештаја Модерне галерије обновили су 
једно предратно и прелепо, неокласично, 
здање . Они који умеју да виде препознали 
су у таквом избору знак воље да се ода 
признање вредностима прошлости те ус­

постави затомљени континуитет . 

Изразито ексклузиван и елитистички 
програм Модерне галерије био је, у време­
ну рађања те првих корака , недвосмисле­
ни одговор на изазове " провинцијализаци­
је" . У питању је одговор воље да се један 
"центар" успостави у " провинцији ", да се 
започне са преокретом регресивних тен­

денција. На линији биланса петогодишњег 
рада Модерне галерије можемо лако саб­
рати . Закључак да је програм њеног посто­
јања остварен . Модрена галерија је 
пружала и пружа садржај који је недоста­
јао и недостаје " центру" званом Београд. 
Да би се у потпуности разумела изложена 
оцена, неопходно је истаћи да ту није реч о 
неком периферном већ заправо средиш­
ном садржају наше културе, који ћемо на 
овом месту, нешто даље, посебно освет­
лити. 

Ваља дорећи да су ексклузивизам и 
елитизам програма Модерне галерије били 
истрајно подржавани и потврђивани на 
свим разинама рада, од савршене органи-

рације и беспрекорне уредности излагач­
, ког простора до (last, but поt least) формално 
· скупоцених и садржајно драгоцених каталога 
изложби, који су били и (нажалост) остали не­
достижни узори у југословенском простору. За 
поменуте очи које умеју да виде, квалитет ката-



лога неке званичне галерије није ситница већ 
. крупница значајних осведочења. Огромна 
средства и знања, која се улажу у каталоге Мо­
дерне галерије - посредно осведочавају квали­
тет друштвене подршке , у знаку високе свести 
о њеном културном значају. Већ данас се са из­
весношћу може предвидети да ће у свакој об­
јективној историји уметности ових времена и 
ових простора Модерна галерија бити присутна 
као незаобилазна и изузетно значајна установа. 

ЧОВЕК, УПРКОС.СИСТЕМА" 

Такође је извесно да значај те установе 
превазилази оквире историје уметности ових 
времена И простора . Врлинама изложеног пре­
седана_. Модерна галерија заслужује место и у 
историји послератног друштва као мали али 
значајни знак отпора регресивним тенденција­
ма. Савремена превредновања система друш­
тва у коме смо предуго живели или животарили 
- п~ечесто све кривице своде управо на . сис­
тем и његове механизме условљавања. Јасно 
је да такав редукционизам почива превасходно 
на ~отребама да се утиша криза савести, при­
крију личне и опште одговорности. Све оптужбе 
сваљују се на .систем", како би се спасло до­
стојан?тво људског елемента, премда управо 
таква Једностраност пориче врлине човека, јер 
га своди на беспомоћног слугу сваког насиља . 

. Модерна галерија, својим рађањем и раз­
во1ем сведочи да .систем" није свемоћан те да 
тријумфује само тамо где човек пристаје на ка­
питулацију. Реч је о примеру способности чове­
ка да и у највећој пустињи нихилизма очува и 
одбрани неке оазе вредности . С обзиром на 
реткост таквих примера, поготову у пустињама 
рал-социјализма, искуство Модерне галерије 
заслужује одговарајућу спознајну пажњу и пам­
ћење. 

Изложеној пажњи се намеће, пре свега, 
питање места појаве тог примера отпора нихи­
лизму. Зашто баш у Ваљеву а не у неком дру­
гом ГЈ?З.:ЦУ· у другој средини србијанске . про­
винције ? Мислим да у овом случају квалитет 
људи одређује место појаве вредности. Под 
термином .квалитет" овде подразумевам низ 
карактеролошких својстава људи ваљевског 
краја.Међу тим _својствима, за опстанак у усло­
вима реал-соци1ализма посебно су биле значај­
не врлине прагматичне разборитости и домиш­
љатости (да не кажем : препредености). Праг­
матична разборитост је била добра одбрана 
ума од идеолошких безумља док се урођена 
домишљатост показала и доказала као прими­
тивно али одлично средство избегавања глав­
них удара .система" . 

, У једном тренутку, стицај поменутих врлина 
али и срећних околности довео је на места оп­
штинског одлучивања људе који су ваљано реп­
резентовали • тиху већину" . Квалификације и 
квалитети људи о којима је реч су противуречи­
ли критеријумима владајућег система . негатив­
не селекције" : могли су опстати и без полити­
ке" . Дакле, ступили су на општинску сце~у поли­
тике због мотива иманентних античком смислу 
тог облика људске делотворности , остављајући 
дале~о за собом личне или себичне интересе . 
Тако Је започело предузеће препорода које су 

медији масовних комуникација, касније , водили 
и назвали терминима досетљиве синтагме : 

. ваљевска перестројка ·. 

Упркос катастрофалних општих услова , 
препород је обу>сватио веома широке и дубоке 
размере ваљевске општине, од установљења 

Модерне галерије, реконструкције и рехабили­
тације градског језгра, интензивног развоја Ста­
нице за научно-истраживачки и педагошки рад 

у Петници - до огромног таласа индивидуалног 
предузетништва и активизма . мале привреде ", 
до успостављања веома плодоносних и трајних 
привредних те културних веза са иностраним 

центрима. У изложеном низу осведочења пре­
порода Ваљева, Модерна галерија заузима 
прво место силом хронолошког али и значењ­

ског примата. За ширу јавност Србије и Југосла­
вије , установљење Модерне галерије те квали­
тети њеног програма били су први знаци пози­
тивне .аномалије ", знаци да се нешто чудно у 
Ваљеву дешава, што противуречи општим тен­
денцијама распада и растројства вредносних 
поредака. Били су то и први знаци-наговештаји 
.ваљевске перестројке ". 

МОДЕРНА ГАЛЕРИЈА КАО ШТИТ 
.ПЕРЕСТРОЈКЕ" 

Под светком спознаје домишљатости , као 
карактеролошке особености људи ваљевског 
краја, можемо се лако досетити да је установ­
љење Модерне галерије циљало и на неке дру­
ге , ван-уметничке , сврхе . Врлином речене до­
мишљатости, пројектанти и извођачи .ваљевске 
перестројке" су лако спознали једно својство 
културе које премало људи данас и овде позна­
је : култура је област људске делотворности чији 
живот обично изискује најмање материјалне ин­
вестиције а пружа, бар потенцијално , највећу 
. разлику у цени ", баснословне и практично не­
сагледиве профите. У случају о коме је реч , ог­
роман успех , медијска слава и изванредни сте­
чени угледМодерне галерије у очима културне 
јавности - били су прва легитимација али и ва­
љани штит . ваљевске перестројке ". Та легити­
мација је штитила пројектанте и извођаче .ва­
љевске перестројке · бар од спољних и сувише 
јавних удараца те противмера .политичке би­
рократије", жреца и администратора наопакос­
ти . Није тешко уочити и оне практичне мотиве 
зловоље према .ваљевској перестројци ": њени 
успеси су, попут огледала, осведочавали туђе 
неуспехе. 

Можда је излишно изложеном додати 
да је слава коју је Ваљеву прибављала и 
прибавља Модерна галерија неутралисала, 
у значајној мери , унутрашње непријатеље 
памети и племенитости . Та слава је као по­
зитивни пример мобилисала енергије и 
предузетништва у другим областима, ули­
вајући самопоштовање, као неопходну ос­
нову самопоуздања. Можемо закључити 
да се и у том малом , ваљевском примеру 

осведочава правило историјског искуства 
односа између културе и привреде: ако 
изузмемо богатства дата природом, Бо­
гом , коцком или стечена шпекулацијом -

, квалитети културне основе одређују и омо­
гућавају одговарајуће привредне проспе-



ритете . Привреда је заправо надградња 
културне основе. Маркс је мислио да је 
култура надградња .производних односа" 
али се и у том погледу тешко варао али нас 

је покушао преварити. 
Ни најкраћи , енциклопедијски опис 

значења Модерне галерије у Ваљеву не­
може изоставити значај улоге сликара Љу­
бе Поповића. Збирци дела које је Љуба 
Поповић поклонио Модерној галерији по­
свећен је њен посебни део, као стална по­
ставка. У питању је стал1;юст као израз по­
штовања и признања вредности ствара­

лаштва Љубе Поповића. Са друге стране, 
Љуба Поповић је духовни отац и spiritus 
moveпs Модерне галерије која би без такве 
улоге била једноставно незамислива. 

МЕДИАЛНО ЈЕЗГРО 

На овом месту нашег излагања можемо су­
очити другу значајну страну брилијанта званог 
Модерна галерија, која одражава један само­
битни пут на мапи наше уметности . Језгро изла­
гачког програма Модерне галерије чине из­
ложбе протагониста и . сапутника" Mediale, ду­
ховне заједнице или дружбе која је створена у 
Београду, педесетих година овог столећа . Реч 
је о изложбама дела (према хронолошком ре­
доследу) Љубе Поповића, Дадо Ђурића, Вла­
димира Величковића , Леонида Шејка, Оље 
Ивањицки, Миро Главуртића и Синише Вукови­
ћа . 

У програмској панорами Модерне галерије, 
око .медиалног " чврстог језгра шири се прстен 
изложби дела духовно и/или естетски сродних 
и/или блиских стваралаца, од Милене Павло­
вић-Барили , велике родоначелнице метафизич­
ке школе београдске уметности , преко Милана 
Поповића, усамљеног сликара континуитета ви­
зионарске традиције, до Јалета, самородног на­
следника поетике . повратка реду" . У тај прстен 
око . медиалног" чврстог језгра увршћени су и 
врсни примери хрватске блискости , дакле ства­
ралаштво Крсте Хегедушића, Василија Јордана 
те Миљенка Станчића, ненадмашног мајстора 
преображаја спиритуалнго елемента у сензи­
билни те сензибилног у спиритуални. 

Најшири , спољни прстен изложби окупља 
ствараоце који осведочавају делимичне везе 
са садржајима . медиалног" језгра. Међу прота­
гонистима београдске . нове фигурације ", из 
шездесетих година овог столећа, такву везу 
најочевидније развија Радомир Рељић , приме­
њујући Шејкин систем класификације • Ђубриш­
та" за просторно организовање предмета своје 
поетике. Нео-класични став . конзервативних 

револуционара" Медиале (Шејка, Ивањицки, 
Вуковић), доживео је велику рехабилитацију 
посредством стваралаштва генерације која је 
ступила на сцену наше уметности почетком се­

дамдесетих година, и коју је писац ових редова 
представио на изложби Перспективе 2 (Галери­
ја . Код позоришта", 1972) и изложби-тези Обно­
ва слике (Галерија Културног центра Београда" , 
197З) . У тој генерацији нео-класични став је нај­
убедљивије и најпотпуније заступала Слободана 
Матић , посвећујући своја најзначајнија дела за­
датку апологије хеленских узора лепоте , добро-

те и истине. Претпостављам да је изложена 
врлина довела дела Слободане Матић у про­
сторе Модерне галерије. Изложба Милоша Шо­
баића најупечатљивије осведочава плодоносне 
утицаје поетика и техника изражавања Дадо Ђу­
рића те Владимира Величковића на стваралаш­
тво нових генерација београдских уметника . У 
питању је стваралаштво које је веома удаљено 
од чврстог језгра Медиале те заправо неупоре­
диво ближе магнетизму дела Френсиса Бејкна, 
осведоченом и у стваралаштву Владимира Ве­
личковића . Ту се нашем погледу указује интер­
национална перспектива развоја покрета заче­
тих у .медиалном " исходишту. 

Са строго формалне тачке гледишта , у па­
норами коју је приредила Модерна галерија, 
својим садржајима одударају изложбе 
Надежде Петровић и Игора Васиљева. У случа­
ју Надежде Петровић одступање од видокруга 
Модерне галерије оправдавају разлози и потре­
бе одавања почасти њеном значају у историји 
српске уметности . Присуство дела трагично 
преминулог и изванредно талентованог Игора 
Васиљева изискују дубоки разлози ван-естетске 
природе који се могу свести на једну лепу реч : 
другарство . Наиме , у пред-медиалном време­
ну, Игор Васиљев је припадао дружби која је 
потом установила Медиалу. Трагична смрт Ва­
сиљева је затомила и његов драгоцени, страс­
нички допринос .медиалном " устанку против 
модерног света. 

ПРЕПОЗНАВАЊЕ САМОБИТНОСТИ 

У предоченој панорами могли би уочити и 
неке празнине , односно недостатке одређених 
појава, који се увећавају правцем од језгра ка 
периферији, дакле од времена установљења 
Медиале ка нашој савремености . Наравно, уо­
чене празнине не осведочавају превиде твора­
ца програма Модерне галерије већ његову ре­
лативну младост, односно временску ограниче­

ност. Зато речене празнине ваља схватити као 
отворене перспективе будућности Модерне га­
лерије. Ипак, програмски хоризонт Модерне га­
лерије је основним цртама назначен и предо­
чен , што омогућава - као што смо на почетку 
рекли - доношење судова о значењу и значају 
њеног рада. 

Реч је о раду посвећеном превасходно ос­
ветљатању значајних појава једног и заправо је­
диног самобитног пута наше уметности. У пита­
њу је пут наговештен делима Милене Павло­
вић-Барили , утврђен делотворношћу протаго­
ниста чврстог језгра Медиале те разгранат ства­
ралаштвом нових генерација. Извесно је да и 
изван тог магистралног пута постоје , на мапи на­
ше уметности , и друге веома значајне појаве , 
стваралаштва достојна светске позорности . Ме­
ђутим, битни генерички, формативни и инфор­
мативни принцип тих .других" значајних и нај­
значајнијих појава обично почива изван . нашег 
гео-културног простора те припада заправо . ин-

1 тернационалној " природи модерне уметности . 
Зато и појаве о којима је реч првенствено осве­
дочавају .интернационализам" модерне умет­
ности а мање и углавном нимало квалитете са­

мобитности или оригиналности овог специфич­
ног дела европског хоризонта културе . • Друге " 
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појаве су рођене захваљујући спољним , " интер­
националним " подстицајима , са мањим или ве­
ћим временским закашњењем , док је " Медиал­
ни " пут самобитности утврђен у потпуној духов­
ној независности , правцем који управо противу­
речи општој светској струји модерне уметности . 

Дела створена на " медиалном " путу и 
сродним путањама чине идеалну легитима­
цију особености човека овог гео-културног 
поднебља те његов једини аутохтони , ау­
тархични и оригинални допринос европ­
ском и светском трезору уметности савре­
меног доба. Врлине аутохтоности , аутар­
хичности и оригиналности најубедљивије 
одликују ремек-дела протагониста чврстог 
језгра Медиале,. На мапи историје наше 
уметности то језгро садржи највећу кон­
центрацију знакова самобитности . Један 
од најзначајнијих знакова те самобитности 
је и врлина поседовања духовне вертика­
ле те одговарајућег погледа на свет. Реч је 
о погледу на свет који је омогућио један 
од најспектакуларнијих против-покрета у 
историји уметности ХХ века, у знаку ради­
калне али позитивне критике модерне кул­
туре и цивилизације . Дакле , "интернациона­
лизму" модерне уметности и одговарајуће 
културе те цивилизације, главни протагнос­
ти Медиале су супротставили идеале једне 
наднационалне , да не кажем империјалне, 
духовне отаџбине и њеног " интегралног чо­
века" . 

Препозн~ући у делима ренесансних 
синтеза узорне манифестације људске"ин­
тегралности " , теоретичари Медиале (Шеј­
ка , Главуртић и Вуковић) су под светлом 
таквог идеала спознали општи регресивни 
покрет , у знаку распада вредности и цело­

витости , губитка " Центра" и људскости . Са 
становишта " медиалног" погледа на свет, 
модерна уметност осведочава својим де­
зинтеграционим процесима крајње домете 
великог регресивног покрета који је људ­
ску " интегралност" разорио и човека свео 
на безличну индивидуу , обездушену и под­
емоњену, јединку " колектива" под упра­
вом одговарајућих идеологија , у служби 
" златно!\11 телету": 

Као синоним " Центра" , реч " Медиала" 
изражава тежњу ка обнови одговарајућих 
врлина и вредности људског елемента, ка 
рехабилитацији људске "интегралности", ка 
повратку човека том највишем положају 
његове природе . Али реч " Медиале " је и 
неологизам, створен сједињењем речи­
-метафора "мед " и " ала". Те две речи-ме­
тафоре означавају одговарајућа " крила " 
Медиале, два потпуно различита те и суп­
ротстављена типа човека и односа спрам 
модерног "света - тоталитета чињенице " . 
Под знаком "але" Медиала је окупљала 
ствараоце који су посвећени проживљава­
њу ; осведочавању процеса распада вред­
ности и врлина, који сагледавају крајње, 
катастрофалне , хоризонте агоније људског. 
Под знаком " меда" Медиала је окупљала 
погледе упућене са оне стране краја мо­
дерног циклуса , са оне стране " последњих 
времена". Погледе под знаком "меда" ка-

рактерише жудња за обновом " интеграл­
ности " човека и одговарајуће визије по­
стварења идеала. Визије , попут Шејкиних 
Тераса благовести, актуелизују синтетичке 
моћи европског човека, уздиЖући се на 
снопу надахнућа и подстицаја, од класи­
цистичког наслеђа ваље за тријумфом ре­
да над хаосом, до преведровања есхато­
лошких обећања у радионицама руске 
мисли. 

Заслугом Медиале Београд је попри­
мио значење и значај потенцијалног (или 
тајног) " центра света" , средишта концен­
трација и кристализација низа хоризоната 
култура , по вертикале европске судбине и 
мисије . Чињеница да је из Ваљева, по­
средством рада Модерне галерије, споз­
нат значај " медиалног " Београда, некоме 
може изгледати као парадокс , јер бео­
градске установе културе нису показале 
способност самоспознаје вредности . Ме­
ђутим, тај парадокс разрешава правило ис­
куства да је спознајна дистанца основни 
услов сазнања. Наравно , изложено оправ­
дање београдског слепила садржи и ноту 
сетног подсмеха. Извесно је да ваљевској 
Модерној галерији припада сва слава због 
способности да уочи вредности које је 
превидела званична културна политика . У 
историји те званичне културне политике не­
ма ни једног значајнијег знака свести о 
вредностима јединог самобитног пута на-... 
ше уметности. Паметном човеку један при­
мер је довољан : изузимајући само један 
пример , који потврђује негативно правило , 
ниједан од великих протагониста на том је­
дином путу самобитности наше уметности 
·није доживео да му стваралаштво званич­
на културна политика покаже свету, у не­
ком од светских "излога" уметности , од би­
јенала у Сао Паолу, преко бијенала у Вене­
цији , до каселских "Докумената". 

Објашњење тако фантастичног и деце­
нијама дугог превида званичне културне 
политике почива у њеној природи , односно 
функцији задовољења потреба "система". 
Ко познаје "систем " (из кога данас излази­
мо) и његово (под)културне потребе , мора 
закључити да је изложени превид свесна и 
логична пројекција политике у функцији не­
околонијалне подређености Југославије . 
Дакле , политика о којој је реч није могла 
репрезентовати уметност Југославије ства­
ралаштвом са пута самобитности јер би та­
кав избор противуречио налозима неоко­
лонијализације. У изложбама званичности , 
једино допуштено и пожељно осведочење 
самобитности било је оно које нашег чове­
ка свету представља као " наивца" . Са ста­
новишта неоколонијалних интереса , однос­
но дужничке економије и лихварске интер­
национале , идеални Југословен је онај как­
вог га приказује "наивно сликарство " . 

Можемо закључити да Ваљеву припа­
да и слава што је смогао интелектуалне 
снаге и смелости те материјалне енергије 
да у својој Модерној галерији истрајно 
окупља осведочења високог пута наше 
стварне самобитности . 



fЬУБА 
LJALJO 

BflALJUmUP BEflUL1KOBUn . 
murьEHKO CTAHL1Un 
muflAH поповun 

flEOHULJ ШЕЈКА 
«lUflEHA ПABflOBUri-БAPUflU 

ОfЬА UBAН,UiДKU 
- UГОР BACUfЬEB 

JOPLJAH 
JAflE 

mUPO ГflABYPTUn 
КРСТО XEГELJYШUn 
mUflOШ ШОБАЈUn . 
CUHUШA BYKOBUn 
CflOБOLJAHA mAтun 

PALJOmUP PEfЬUn 
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ЉУБА 
Јуrословенски период 1953-1963. 

ЧУВАР. КУПОЛЕ , 1959. 
уље на платну, 138 х 120 цм 
вл . Народни музеј , Крагујевац 



БИОГРАФИЈА 

СУЂЕЊЕ ХЕРМАФРОДИТУ 11 , 1959. 
уље на платну, 138 х 190 цм 
вл. Модерна галерија, Ваљево 

ПОПОВИЋ АЛЕКСЕ ЉУБОМИР звани ЉУ­
БА роЬен је 14. октобра 1934. године у Туз­
ли . Основну и средњу школу је завршио у 
Ваљеву. Године 1953. одлази у Београд на 
студије . Најпре уписује Историју уметности , 
да би 1954. год . прешао на Академију при­
мењених уметности. У сукобу са професо~ 
рима, 1958. године, одлази на Ликовну ака­
демију . Његово прво путовање у Париз би­
ло је 1959. године, где проводи две неде­
ље . Дефинитивно се настањује у Паризу 
1963. године. 
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ДАДО 
Југословенски период 

БИКИНИ , око 1954. 
уље на платну, 65 х 58 цм 
вл . МСУ, Београд 



ВРТЕШКА, (детаљ) , 1955.-56. 
уље на платну, 67 х 47 цм 
вл . МСУ, Београд 

БИОГРАФИЈА 

Миодраг Ђурић-Дадо рођен је 1933. годи­
не , на Цетињу. Школу примењених умет­
ности дипломирао је 1952. године , у Хер­
цегновом , а студије сликарства дипломи­
рао је 1956. године , на београдској Акаде­
мији за ликовне уметности. Исте године 
одлази у Париз где се запошљава као ли­
тографски радник у једној графичкој ради­
оници. У том амбијенту среће сликара Жан 
Дибифеа и галеристу Даниел Кордиеа који 
му пружају моралне и професионалне под­

ршке . Данас живи и ради у Ерувалу, крај 

Париза. 



ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 
Јуrосnовенски период 1958-1966. 

mOLJEPHA ГАflЕРША "вfifЬEBO · 

СТРАЖАР, 1963. 
уље , темпера на платну, 165 х 136 цм 
вл . Ленка Величковић , Београд 



ЕГЗЕКУТОР, 1964. 
уље на платну, 215 х 135 цм 
вл. Ленка Величковић , Београд 

БИОГРАФИЈА 

Рођен 11 . августа 19З5 . године у Београду. 
Завршио је Архитектонски факултет у Бео­
граду. 

Сарадник је мајсторске радионице Крсте 
Хегедушића у Загребу 1962-196З . година. 
Од 198З . године је професор на Ecole Natio­
nale Superieure des Beaux - Arts у Паризу. 
Излаже од 1951. године . 
Од 1966. године живи и ради у Паризу . 



МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 
Рани период 1950 - 1962. 



МРТВО ДЕТЕ, 1954. 
уље на платну, 53 х 77 цм 
вл . МСУ, Београд 

БИОГРАФИЈА 

ЉУБАВНА ПЕСМА (детаљ) , 1954. 
уље на лесониту, 52 х 68 цм 
вл . МСУ, Београд 

Potieн је 1. марта 1926. године у Варажди­

ну . Академију за ликовне уметности је за­

вршио у Загребу. Постдипломске студије 
графике наставио је у истом заводу у спе­

цијалној школи професора Томислава 

Кризмана . Поред сликарства бавио се сце­

нографијом и илустрацијом. Изабран је за 
доцента на Академији ликовних уметности 

у Загребу 1961. а 1970. постаје и редовни 
професор . Добитник је награде за сликар­
ство (11 тријенале ликовних уметности у 
Београду) и годишње награде Владимир 

Назор . Умро је у Загребу 1З. маја 1977. 
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МИЛАН ПОПОВИЋ 
Ретроспектива 1953-1969. 



РЕАЛНОСТ ПОСТОЈАЊА (одраз противуречности 
и супротности) , 1968. 
уље на платну, 129 х 161 ,5 цм 
вл . Чеда Едренић , Београд 

МИСТИЧНЕ ЗАГОНЕТКЕ УНИВЕРЗУМА, 1967. 
Заједнички колаж Милана Поповића и 
Милића од Мачве , 88 х 55 цм 
вл . из колекције здања Милића од Мачве , Београд 

БИОГРАФИЈА 

Рођен је 6. маја 1915. године у Сурдулици , 
основну школу и гимназију завршио је у 
Београду, где 1931. уписује Припремни те­
чај Одељења за чисту уметност код Бете 
Вукановић. Запослио се , 1941 . у управи за 
гробље и сахране, а крајем године прелази 
за помоћника Астрономске Опсерватори­
је. Од 1950. ради као цртач и прпаратор на 
Медицинском факултету у Београду , где 
остаје до пензионисања 1957. Умро је 18. 
априла 1969. на дан отварања своје друге 
самосталне изложбе. 
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ЛЕОНИД ШЕЈКА 
Пут у замак 



ВЕРМЕРОВ КРЧАГ (млеко искони) , 1970. 
уље , акрилик на платну , 63 х 42 цм 

СОБА Сд МАПОМ ВУЛКАНСКЕ ЗОНЕ , 1960. 
уље на платну , 70 х 48 цм 
вл . МСУ , Београд 

вл . МСУ (Легат Ане Чолак Антић) , Београд 

БИОГРАФИЈА 

Леонид Шејка је рођен 24. априла 19З2. го­
дине у Београду. Отац Трофим Васиљевич , 
емигрант из Русије , био је официр-топог­
раф , а мајка Катарина Зисић (кћерка Лео­
нидиса Засијадиса, грађевинског инжење­
ра из Ваљева) била је склона књижевности 
и музици . После завршене руске основне 

школе и гимназије , Шејка је завршио Архи­
тектонски факултет у Београду. Сликар­
ством је почео да се бави 1950. године . 
Био је један од оснивача и теоретичара 

уметничке групе Медиала. Поред сликар­
ства , бавио се и вајарством , сценографи­
јом и илустровањем књига. Године 1961 . 
бележи : • 1956. радио сам нешто блиско 
данашњим неодади и поп-арту . Значи , био 
сам четири-пет година испред Европе . 
Али , сада могу рећи , ако је тако заиста би­
ло , да сам овим што сад радим најмање 
десет година испред осталих ". За живота 
теоретске текстове објављивао је у Види­
цима, Пољима, у ревији Данас и у часопису 

Уметност. Године 1964. у издању Нолита 
објављује Трактат о сликарству , за који до­
бија Нолитову награду . У издању књижев­
них новина 1982. године излазе његови 
сабрани текстови (заједно са Трактатом) 
Град-Ђубриште-Замак . У филму Живојина 
Павловића Повратак играо је епизодну 
улогу (заједно са Миром Главуртићем и 
Љубом Поповићем). Непосредно пред 
смрт оставио је овај запис тестамент : 
• Ђубриште је за мене имао значај прелаз­
ног искушења модерне уметности ; с тиме 

је модерна уметност за мене завршена. 

Када бих се вратио животу (животној сна­
зи) сликао бих онако како сликање пружа 
највише радости - по узору на старе мај­
сторе , по цену тога да не будем оригина­
лан . Мислим на слике са значењем. Сада, 
одлазећи , поручујем свима који ово следе 
да наставе не бојећи се ризика. Сликање 
је облик молитве ". Умро је 15. децембра 
1970. у Београду. 
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МИЛЕНА ПАВЛОВИЋ-БАРИЛИ 
Период 1932-1939. СЛИКАРКА СА СТРЕЛЦЕМ , 1937. 

уље на платну, 78,5 х 65 цм 
вл . МСУ, Београд 



БИОГРАФИЈА 

АУТОПОРТРЕТ, 1938. 
уље на платну, 64 х 52,2 цм 
вл . МСУ, Београд 

Милена Павловић-Барили рођена је 5. но­
вембра 1909. године у Пожаревцу . Једино 
је дете Данице Павловић-Барили и Бруна 
Барилија , који су се упознали на студијама 
музике на минхенском Конзерваторијуму. 
Родослов мајчине српске породице, поти­
че од најстарије Карађорђеве кћери Саве. 
Порекло оца, италијанског музичара, му­
зичког критичара и песника, везано је за 
фамилију Карла Голдонија . Од малена, Ми­
лена путује између раздвојених родитеља, 
борави у Пожаревцу и у Риму, чак и основ­
ну школу учи прво у Италији , па наставља у 
родном месту . Годину дана је и у Грацу, 
где је научила немачки језик . Од 1922. до 
1926. године похађа Уметничку школу у 
Београду, где учи код Бете Вукановић , 
Љубе Ивановића, Драгослава Стојанови­
ћа. Наредне године примљена је на мин­
хенску Академију у класу Хуга Хабермана, 
међутим, студира код професора Франца 
фон Штука. У јесен 1928. године постаје 
члан удружења Лада и отвара прву самос-

талну изложбу у Београду , а потом безус­
пешно тражи службу професора цртања у 
Пожаревцу, Штипу и Велесу. 
Путује у Италију и Шпанију, а марта 1932. 
године отвара самосталну изложбу. Пери­
од од 1932-1939" проводи, са краћим , 
прекидима у Паризу где се настанила . Ор­
ганизује самосталне изложбе у Паризу и 
Риму, а учествује и на групним излагањима. 
Стихове објављује у италијанском часопи­
су Quadrivio. Године 1938. у Паризу излаже са 
авангардном групом . Нове снаге ". Постаје члан 
удружења југословенских уметника у Паризу . 
У САД , у Њујорку, у новој средини ради илус­
трације и рекламе за часописе (Vogue , Тоwп 
апd соuпtгу) , бави се позоришном костимогра­
фијом (Менотијев балет . Себастијан " ) и у два 
наврата , у Њујорку и у Вашингтону Излаже своје 
нове слике . Децембра месеца 1943. године 
удаје се за Роберта Томаса Астора Гослина. Го­
дину дана после пада са коња и повреде кичме , 

опорављена, изненада умире 6. марта 1945. у 
Њујорку . 



ОЉА ИВАЊИЦКИ 
Период 195~1966 ТЕУТА 11 , 1957. 

уље на платну 69 х 55 цм 
вл . МСУ, Београд 



ПЕТ САТИ УЈУТРО, 1965-66. 
уље на платну, 219 х 137 цм 
вл . МСУ, Београд 

БИОГРАФИЈА 

Рођена у знаку бика. 1955. године дипло­
мирала на Академији ликовних уметности у 
Београду. 1962. год. добија стипендију 
Фордове Фондације из области уметности 
за студирање у Сједињеним Америчким 
Државама. 1978. год, прима награду Фул­
брајтове Фондације; програм : "Artist in Re­
sidence" na Rhode lsland School of Design у 
Сједињеним Америчким Државама. 



ИГОР ВАСИЉЕВ 
Период 1951-1954. РИБАР Сд ЗЛАТНОМ РИБИЦОМ (детаљ) , 1954. 

уље на картону, 44 х 57,5 цм 
вл . Љупка и Марија Васиљев , Београд 



БИОГРАФИЈА 

РоЬен у Београду, 17. маја 1928. године у 
породици руског порекла, од оца Алексеја 
и мајке Валентине , сликарке . 1948. матури­
рао је у Београду и исте године уписао се 

МЛАДЕНЦИ - СВАДБА НА ГРОБЉУ, 1954. 
уље на картону, 44 х 57,5 цм 
вл . Светлана Васиљев, Београд 

на Академију ликовних уметности у Бео­
граду . Године 1952. напустио је Академију 
и отворио своју прву самосталну изложбу у 
галерији УЛУС-а. После изложбе примљен 
је у удружење ликовних уметника Србије . 
1953. год . отвара своју другу самосталну 
изложбу у галерији ЛИКУМ у Загребу . Ре­
довно је излагао на колективним изложба­
ма УЛУС-а. 
Трагична смрт Игора Васиљева на дан 10. 
априла 1954. год . до данас још није разјаш­
њена. У то време био је студент филозоф­
ског факултета у Београду, на групи за Ис­
торију уметности . Тога дана путовао је са 
групом студената колега у манастир Рава­
ницу . Испао је из воза и удавио се у рукав­
цу Мораве. Иако је погинуо врло млад у 26. 
години живота он је последњих година, 
као прави уметник-фанатик, сав се био по­
светио сликарству тражећи нове путеве и 
стављајући свој печат у своје молитве и 
ликове . 

Игорове слике биле су излагане још на из­
ложбама 1955. 1964. у Београду и годину 
дана касније у Охриду на Охридском лет­
њем салону. 

Игор Васиљев је оставио богату сликарску 
заоставштину од којих се мањи део налази 
по нашим музејима и приватним колекција­
ма, а главни део код његових кћери: Свет­
лане и Марије као и код његових родите­
ља. 
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ЈОРДАН 
Рани период 1956-1971. ДИСКОБОЛОС, 1971 . 

уље на платну, 75 х 60 цм 
вл . Аутор , Загреб 



БИОГРАФИЈА 

Василије Јордан родио се 1. марта 1934. 
год. у Загребу. Школу примењених умет­
ности завршава 195З . и Академију ликов­
них уметности 1958. год . Први пут је изла­
гао с младима 1958; самостално 1961 . Од 
1972. сарађује са галеријом Изи Брашо у 
Бриселу; 1975. год излаже са Дадом Ђури-. 
ћем , 1981. са Полом Делвом . Готово да 
нема значајнијег критичара у Југославији 
који о њему није писао ; од страних бележе 
га с највећим уважавањем такви писци као 
што су : Патрик Валберг, Стефан Реј , Ален 
Боске . Јордан је од 1978 професор у За-

СТУДИЈА , 1956. 
уље на платну, 30,5 х 36,5 цм 
вл . Галерија сувремене умјетности , Загреб 

гребу (на АЛУ) . Добитник награде града 
Загреба. Године 1982. објавили су издава­
чи Изи Брашо (Париз ; Брисел) , Младинска 
књига (Љубљана) Графички завод Хрват­
ске (Загреб) велику монографију ЈОРДАН , 
с уводним текстовима Матка Пеића и Пат­
рика Валберга и студијом Јосипа Депола, 
1986. год . поводом изложбе .Антологија 
Јордана" у Падови и Болоњи , Општина Па­
дова и Општина Болоња издају заједнички 
каталог монографију са текстовима углед­
них наших и италијанских критичара писа­
ца, Карла Мунарија, Ђорђа Сегата те Јоси­
па Депола и Игора Зидића. 



ЈАЛЕ 
Период 19~1965. ЖЕНА Сд КРИСТАЛИМА, 1964. 

уље на платну, 100 х 68 цм 
вл . Аутор , Београд 



БИОГРАФИЈА 

УТОПЉЕНИЦА, 1964. 
уље на платну, 68 х 120 цм 
вл . Аутор , Београд 

Љубодраг Јанковић - Јале рођен 9. марта 
1932. год . у Пироту. Школу за примењену 
уметност завршио у Београду, одсек гра­
фике у класи професора М .С . Петрова , а 
Академију примењених уметности одсек 
сликарства у класи професора Винка Грда­
на . Од 1962. је асистент на Академији при­
мењених уметности у Београду. Први пут 
излаже 1957 године колективно, а самос­
тално од 1962 године . 
Учествовао на многима изложбама у зем­
љи и иностранству. Сада је редовни про­
фесор на Факултету Примењених уметнос­
ти у Београду. 
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МИРО ГЛАВУРТИЋ 
Период 19~1970. МАЛИ КИБОРГ (детаљ) , 1956. 

уље на платну, 46 х 67 цм 
вл . Аутор , Београд 



ИКАРОВ ПАД, 1957. 
цртеж у тушу, 320 х 230 цм 
вл . Аутор, Београд 

БИОГРАФИЈА 

Миро Главуртић је рођен у Котору 5. сеп­
тембра 19З2. године. Детињство му носи 
стигме рата, сеоба, аркадијских пејзажа 
Црквица, Оријена, Боке и, надасве , трајних 

мистерија Котора којем се стално враћа, у 
поезији, цртежу и у сну ("Псине") у младос­
ти његов животни и духовни интинерер 

следи иницијатичке путове, као грађевинар 
и земљомер ; завршава студије хортикулту­
ре; ради на многим градилиштима широм 

земље . Између 195З. и 1956. године актив­
но учествује у елаборацији једне филозо­
фије и естетике Медиале, као и на пројекту 
заснивању једне ликовне групе, пишући 
бројне теоријске текстове. Са Леонидом 
Шејком Оснива Уерку (У. Р . К. = Уред за 
регистрацију и класификацију. 
Сарађује са многим значајним листовима и 
часописима. Кампања против "Црног тала­
са" и Бијела књига углавном значе крај тој 
сарадњи . Оснивач је више часописа и рад­
них заједница : Медиала, Овдје, Запис, Но­
во дело , Стилос . Са пријатељима из Меди­
але ради на пројекту Пут (часопис за поли­
тичка питања, у оквиру програма за покре­

тање прве опозиционе партије после рата) . 
Овај пројекат наилази - благо речено - на 
потпуно неразумевање градске админис­

трације . Обнавља интерес за тајанствене 
појаве (својом колумном у АШ-у, као и у 
многим другим текстовима), као и за мис­
тичку литературу . Са г . Јосипом Сукнером 
покреће антологију мистичких феномена, 
указања и порука, под називом Велики 
знак (пет свезака), као и библиотеку Ду­
ховност, о великим мистицима наше епохе . 

Издаје капитална дела мистике : Томаса де 
Кемписа, Луиса Марие Григнона де Мон­
тфорта и др . Издаје своје књиге : Сатана, 
Пакао, Збирку песама и прозе, Глад обја­
вио је код Матице српске, а Звекир код 
Просвете . Драма Гозба, која је добила 
прву награду ТВ најављена је али и скинута 
са програма. Епоха националне дезагрега­
ције Југославије не погодује националним 
идејама и козмополитским програмима. 
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КРСТО ХЕГЕДУШИЋ 
Избор из опуса 

ОКУПАЦИЈА , 1966. 
уље , темпера, колаж на платну, 130 х 114 цм 
вл . Галерија Дома ЈНА, Београд 



ТРАНСПОРТ ЛОГОРАША 11, 1963. 
уље, темпера, колаж на платну , 162,5 х 129 цм 
вл . Музеј револуције народа и народности Југослави­
је , Београд 

БИОГРАФИЈА 

1901 . - 26. XI рођен у Петрињи , од мај­
ке Драгице рођ . Хорватин и оца проф. 
Ловра Хегедушића, рођеног и сахрањеног 
у Хлебинама. 

1926 - дипломирао на Академији ли­
ковних уметности у Загребу . 

1926-1928 - наставља студије у Пари-
зу . 

1929 - даје иницијативу по повратку у 
Загреб , за оснивање ликовне групе "Зем­
ља", која се залаже за социјалне идеје у 
уметности. Сарадник је многих напредних 
часописа, те због свог политичког става ви­
ше пута хапшен. Био је такође оснивач 
Хлебинске сликарске школе, као и раднич­
ког - ликовног кружока у Загребу . 

19З7 - изабран је за наставника Акаде­
мије за ликовне уметности у Загребу. Ње­
гов педагошки рад прекинут је за време 
окупације када је интерниран . 

1954 - након ослобођења изабран је 
за редовног члана Југословенске академи­
је знаности и умјетности у Загребу и имено­
ван мајстором сликаром , такође је био 
члан Српске академије наука и уметности 
као и Словенске академије знаности ин 
уметности. Уз педагошки рад на Академији 
ликовних умјетности у Загребу води мај­
сторску радионицу за сликарство у Загре­
бу. Члан је многих научних институција и 
уметничких установа у којима је обављао 
одговорне дужности . Био је члан Савета 
Републике. 



МИЛОШ ШОБАЈИЋ 
Јуrословенски период 1967-1972. НОЋ , 1971 . 

уље на папиру, 650 х 500 мм 
вл . Јасминка и Воја Јовановић , Ваљево 



БИОГРАФИЈА 

ЧОВЕК, 1971 .-72. 
уље на платну, 130 х 149,5 цм 
Поклон аутора, 
Модерној галерији Ваљева 

Vlилош Шобајић је рођен у Београду, 
1945. Дипломирао је Академију ликовних 
уметности у Београду у класи професора 
Раденка Мишевића. Живи и ради у Паризу 
од 1972. Излагао је самостално у Југосла­
вији , САД , Италији , Француској , Белгији и 
Савезној Републици Немачкој . Групне из­
nожбе је имао у Француској, Југославији 
итд. Снимљено је више ТВ филмова о ње­
му (Париз , Београд , Загреб, Варшава) . 



СИНИША ВУКОВИЋ 
Рани период 1952-1972. 



ЧЕТВОРОЛИСТ, 1957. 
уље на платну, 68 х 95 цм 
Поклон аутора 
Модерној галерији, Ваљево 

БИОГРАФИЈА 

ЗУБАТО ПИСМО, 1953-54. 
уље на дасци, 42,5 х 35 цм 
вл . Аутор, Београд 

Синиша Вуковић је рођен 1932. године у 
Куманову . Дипломирао је на Архитектон­

ском факултету у Београду . Редовни је 

професор факултета примењених уметнос­

ти Универзитета уметности у Београду. 

Сликар и архитект бави се ликовном теори­
јом и критиком, сарађује у многим углед­

ним листовима и часописима. Био је ликов­

ни критичар Нин-а од 1967. до 1971. год. и 
уредник часописа "Уметност" , "Мозаик" и 

друrих. Члан је УЛУС-а, УЛУПУДС-а и АИ­

ЦЕ. 
Један је од оснивача и теоретичара групе 

Медиала. Слика од 1950. год . а први пут из­

лаже 1952. са Миодрагом Ђурићем-Да­

дом , Леонидом Шејком и Урошем Тошко­

вићем. Добитник је награде XXVI Октобар­
ског салона 1985. године. 



СЛОБОДАНА МАТИЋ 
Рани период 1973-1983. ПОРТРЕТ СА МАСЛАЧКОМ , 19 

уље на платну, 65 х 54 цм 
вл . Аутор , Београд 



БИОГРАФИЈА 

СРЕЋНИ ПАСТИР, 1976. 
уље на nлатну, 27 х 36 цм 
вл . Аутор, Београд 

Рођена 1947. год . у Проложцу код Имот­
ског. Академију ликовних уметности за­
вршила у Београду 1972. у класи професо­
ра Младена Србиновића, а постдипломске 
студије код истог професора 1974. године . 



РАДОМИР РЕЉИЋ 
Рани период 1958-1965. 



ПУТОВАЊЕ (детаљ), 1967. 
уље на платну, 250 х 134 цм 
вл . МСУ, Београд 

УШКОПЉЕНИ РАТНИК, 1962. 
уље на платну, 195 х 120 цм 
вл. Пољопривредно-техничка школа, Краљево 

БИОГРАФИЈА 

Радомир Рељић рођен је 18. јула 19З8 . го­
дине у Скопљу. Академију ликовних умет­
ности завршио је у Београду 1961. године у 
класи професора Зоре Петровић и Мила 
Милуновића. 1988. године постаје редован 
професор на ФЛУ у Београду за предмет 
сликарство и цртеж. 

За свој уметнички рад добио је следеће 
награде : Награда Политике (1965) , Награда 
на изложби " Мир , хуманост и пријатељство 
међу народима" (Словен Градец, 1965) , 
Прва награда на 111 тријеналу југословенске 
уметности (1967) , Трећа награда на из­
ложби Werke ber 2. iпterпationalen Malerwochen 
auf Schosse Retzhof sei Leibnitz" (1967), Велика 
Плакета Универзитета уметности (1988) . Од 
1988. године је дописни члан САНУ. 



КАТАЛОГ ЉУБА 

1. ЧУВАР КУПОЛЕ , 1959. 
уље на платну, 138 х 120 цм 
вл . Народни музеј, Крагујевац 

2. СУЂЕЊЕ ХЕРМАФРОДИТУ 11 , 1959. 
уље на платну , 138 х 190 цм 
вл. Модерна галерија, Ваљево 

ДАДО 

1. БИКИНИ , око 1954. 
уље на платну, 65 х 58 цм 
вл. МСУ, Београд 

2. ВРТЕШКА, 1955-56. 
уље на платну , 67 х 47 цм 
вл. МСУ, Београд 

ВЛАДИМИР ВЕЛИЧКОВИЋ 

1. СТРАЖАР , 196З. 
уље темпера на платну , 165 х 1З6 цм 
вл. Ленка Величковић , Београд 

2. ЕГЗЕКУТОР , 1964. 
уље на платну, 215 х 1З5 цм 
вл . Ленка Величковић, Београд 

МИЉЕНКО СТАНЧИЋ 

1. МРТВО ДЕТЕ , (детаљ} , 1954. 
уље на платну , 5З х 77 цм 
вл . МСУ, Београд 

2. ЉУБАВНА ПЕСМА, (детаљ) 1954. 
уље на лесониту , 51 х 68 цм 
вл. МСУ, Београд 

МИЛАН ПОПОВИЋ 

1. РЕАЛНОСТ ПОСТОЈАЊА (одраз 
противуречности и супротности) 1968. 
уље на платну 129 х 161 ,5 цм 
вл . Чеда Едренић , Београд 

2. МИСТИЧНЕ ЗАГОНЕТКЕ УНИВЕРЗУМА, 
1967. 
заједнички колаж Милана Поповића и 
Милића од Мачве, 88 х 55 цм 
вл . из колекције здања Милића од Мач­
ве , Београд 

ЛЕОНИД ШЕЈКА 

1. ВЕРМЕРОВ КРЧАГ (млеко искони), 
1970. 
уље , акрилик на платну , 6З х 42 цм 
вл. МСУ (Легат Ане Чолак-Антић), Бео­
град 

2. СОБА СА МАПОМ ВУЛКАНСКЕ ЗОНЕ , 
1960. 
уље на платну, 70 х 48 цм 
вл . МСУ, Београд 



МИЛЕНА ПАВЛОВИЋ БАРИЛИ 

1З. СЛИКАРКА СА СТРЕЛЦЕМ, 19З7. 
уље на платну, 78,5 х 65 цм 
вл . МСУ, Београд 

14. АУТОПОРТРЕТ, 19З8 . 
уље на платну , 64 х 52,2 цм 
вл. МСУ, Београд 

ОЉА ИВАЊИЦКИ 

15. ТЕУТА 11, 1957. 
уље на платну, 69 х 55 цм 
вл.МСУ, Београд 

16. ПЕТ САТИ УЈУТРО, 1965-66. 
уље на платну, 219 х 1З7 цм 
вл . МСУ, Београд 

ИГОР ВАСИЉЕВ 

17. РИБАР СА ЗЛАТНОМ РИБИЦОМ, 1954. 
уље на картону, 44 х 57,5 цм 
вл. Љупка и Марија Васиљев, Београд 

18. МЛАДЕНЦИ - СВАДБА НА ГРОБЉУ, 
1954. 
уље на картону, 44 х 57,5 цм 
вл. Светлана Васиљев, Београд 

ЈОРДАН 

19. ДИСКОБОЛОС, 1971. 
уље на платну , 75 х 60 цм 
вл. Аутор , Загреб 

20. СТУ ДИЈА, 1956. 
уље на платну , ЗО ,5 х З6,5 цм 
вл . Галерија сувремене умјетности, За­
греб 

ЈАЛЕ 

21 . ЖЕНА СА КРИСТАЛИМА, 1964. 
уље на платну , 100 х 68 цм 
вл . Аутор , Београд 

22. УТОПЉЕНИЦА, 1964. 
уље на платну , 68 х 120 цм 
вл. Аутор , Београд 

МИРО ГЛАВУРТИЋ 

2З. МАЛИ КИБОРГ, 1956. · 
уље на платну, 46 х 67 цм 
вл. Аутор, Београд 

24. ИКАРОВ ПАД, 1957. 
цртеж у тушу, З20 х 2ЗО мм 
вл. Аутор, Београд 

КРСТО ХЕГЕДУШИЋ 

25. ОКУПАЦИЈА, 1966. 
уље , темпера, колаж на платну 1ЗО х 
114 цм 
вл. Галерија Дома ЈНА, Београд 

26. ТРАНСПОРТ ЛОГОРАША, 11, 196З . 
уље, темпера, колаж на платну, 162,5 х 
129 цм 
вл . Музеј револуције народа и народ­
ности 

Југославије, Београд 

МИЛОШ ШОБАЈИЋ 

27. НОЋ, 1971. 
уље на папиру, 650 х 500 мм 
вл. Јасминка и Воја Јовановић, Ваље­
во 

28. ЧОВЕК, 1971-72. 
уље на платну, 1ЗО х 149,5 цм 
Поклон Аутора 
Модерној галерији, Ваљево 

СИНИША ВУКОВИЋ 

29. ЧЕТВОРОЛИСТ, 1957. 
уље на платну , 68 х 95 цм 
Поклон Аутора 
Модерној галерији, Ваљево 

ЗО . ЗУБАТО ПИСМО, 1953-54. 
уље на дасци , 42,5 х З5 цм 
вл . Аутор, Београд 

СЛОБОДАНА МАТИЋ 

З1 . ПОРТРЕТ СА МАСЛА ЧКОМ 1978. 
уље на платну, 65 х 54 цм 
вл. Аутор , Београд 

З2 . СРЕЋНИ ПАСТИР, 1976. 
уље на платну, 27 х З6 цм 
вл. Аутор , Београд 

ЗЗ. АКТ, 197З. 
уље на платну, 100 х 126 цм 
вл . Југоекспорт, Београд 

РАДОМИР РЕЉИЋ 

З4. ПУТОВАТИ , 1964. 
уље на платну, 250 х 1З4 цм 
вл. МСУ, Београд 

З5. УШКОПЉЕНИ РАТНИК, 1962. 
уље на платну, 195 х 120 цм 
вл. Пољопривредно-технолошка шко­
ла, Краљево 



Штампа: Графичко-издавачко лредуэеhе "Милиh Ракиh", Ваљево 





( ., 

Покровитељ изложбе 

GRAND INТER LEASING LTD 
EXPORT-IMPORT JOINТ VENТURE ENТERPRISE 


