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Данило Киш 

СВЕТЛОСТ КОЈА ЗАРИ 

Јединство аполонског и диониског заувек је 
изгубљено! Сликару, дакле , остаје само или да 
слика хаотичност света - да га одсликава - или 

да се хаосу света, времена, бића супротстави 
редом и мером . Модерна уметност својим 
главним токовима иде управо за тим првим кон­

цептом одсликавање поремећене равнотеже, 
тог негдашњег, заувек изгубљеног склада. Не­
рвозно, свесно, мазохистички, разарајући и 
разорно, оно доказује у сваком свом испоља­
вању, у сваком фрагменту и у сваком индивиду­

алном и технолошком приступу ту једну и једин­
ствену опсесивну мисао : склад је поремећен. 

Спокојство што зари из слика Слободане Ма­
тић , која прати један други, .класични" ток, без 
сумње потиче из сазнања да је аполонски прин­
цип још једино могућно испољавање духа ln ar­
tibus, иначе ћемо се изгубити у бунилу, у бунца­
њу, не сна, него разорене свести, фрагмента, 
.ангажованости" , концептуализације .• Онде где 
наилазимо на ' наивно' у уметности, нужно саз­
најемо највише дејство аполонске културе: која 
увек мора да сруши једно царство титана и уби­
је чудовишта, па да помоћу моћних варки и 
слатких илузија . неминовно остане победник 
над стравичном дубином посматрања света и 
бескрајно раздражљивом способношћу за пат­
ње" (Ниче). Матићева је савладала чудовишта и 
окренула се .аполонском нагону лепоте". А и то 
је врста опојности, клица диониског. Јер шта су 
рујне, као крв црвене бобице нара, које се оп­
сесивно појављују на њеним сликама, шта је то 
до пијанство, диониски елементи у срцу апо­

лонске .илузије"? 
Слободана Матић се нагоном доброте опре­

делила за лепоту (између којих су класичне ес­
тетике стављале с правом знак једнакости) и та­
ко се, ваљда од првог часа када је стала пред 
сликарски штафелај, ослободила искушења и 
.чудовишта" модерне уметности . Стога су њени 
пејзажи не само медитерански , дакле сањани, 

него у том смислу и сасвим .хеленистички": из 
њих зари жеља и нагон да се ужаси живљења и 

бића надвладају. Њен је пејзаж утеха, у њего­
вом крилу људско тело постаје боговско, веч­
но, митско, оно ту стоји стамено као мрамор и 
бронза, напоредо са каменом и бронзом, као 
метафора трајања. Њени женски актови нису 
само колористички акценат (нису само то) у 
равнодушном, спокојном, .класичном" пејзажу, 
него те меснате жене, лишене вулгарне и про­

лазне еротичности, ту леже, живе и путене, као 

равноправни део природе, као моћни плод 
земље, вечно младе као код Делвоа, изван 
пролазности - одатле та близина голих тела и 
бронзаних статуа: њихов је онтолошки статус 
подједнак! Ти женски актови, који се појављују 
на њеним платнима скоро увек у амбијенту при­
роде, такоЬе су идеализовани, као и сам пеј­
заж, модел и прамодел истовремено, али са 

јасно наглашеном путеношћу: само такви акто­
ви, попут оживљених Помена од мрамора мог­
ли су да настане њене медитеранске пејзаже 
лишене натуралистичке фактографије, без јаких 

сенки и контраста, без пренаглашеног кјароску­
ра, без терора сунца. Сунце је у пејзажу, у акто­
вима; светлост која зари изнутра. Као у сећању. 
у сну. 

Одатле, из тог сазнања да је у уметности, у 
сликарству, једина могућна победа - победа 
.аполонске илузије", одатле близина мрамора и 
голог тела, одатле тај склад биљног и минерал­
ног света. Стога Матићева ставља свој биљни и 
минерални знак свуда , као мајсторски печат, 
увек уз тело или портрет. А ти њени портрети, 
верни и идеализовани истовремено, са по не­

ким окултним симболом , делују класично, пате­
тично , не у гесту, не у изразу, него пре у неком 

спокоју, у некој врсти довршености и саврше­
ности, као - нека ми је дозвољен овај тежак из­
раз - као портрети мртвих, као довршене егзис­

тенције, спокојне као код фламанских мајстора, 
sub specle aeternltatls, сагледани из перспекти­
ве из које их је могла само она сагледати, из не­
ке само њој својствене оптимистичке перспек­
тиве ванвремености и трајања . Јер, једном фик­
сирано, за њу је људско лице постало трајно 
као у бронзу изливено, њему више не прети ни­
каква погибељ , старост, болест, смрт, та су ли­
ца и ти погледи истргнути из дијалектике свега 

живог, они немају младости ни старости, про­
шлости ни будућности: они живе својим новим 
животом, у својој новој стварности , у својој са­
дашњости, не бића него уметности. Одатле тај 
латентни оптимизам , та .илузија", та стаменост : 
у њеним се огледалима људско биће не одсли­
кава као лобања него као бронзана статуа . Сто­
га Матићева одбацује без жаљења, свесно и 
програмски, и савремени костим, знак актуел­

ности дакле ефемерности. Она тражи за своја 
идеализована лица идеализовану одећу, облачи 
своје портрете у неки само њој знани костим, 
изван јефтине фактографије , а статичном споко­
ју лица и фиксираног погледа (који је носилац 
карактера) супротставља живу динамику руку, 
гесту, где је рука такође носилац карактера. За 
сликарство је најмање важно и најмање реле­
вантно оно што у гробу, уз кости, најдуже траје: 
одећа, а најтрајније оно што најбрже труне : 
очи, лице , руке. Одатле , ваљда, та идеализова­
на костимографија која не води рачуна о време­
ну и моди , него само о трајању . Сликарство по­
ртрета је балсамовање . 
Не препустивши се искушењу било какве кон­

цептуализације , Матићева је, дакле , прихватила 
класични изазов уметности : да је сликарство 
само по себи демијуршки акт, стварање, исто 
толико сувисло и смислено колико је то сувисла 
и творачка и природа сама, колико је сувисло и 

чудесно бујање бобица у срцу нара : једина ње­
гова тајна јесте већ само његово постојање , 
. бесмислена" лепота његових бобица скриве­
них у љуштуру. Бити свестан тога, тог скривеног 
живота, те прикривене лепоте и творачког чуда 

и бити тиме опседнут - јесте већ само по себи 
естетички програм . Испод св~ке безначајне 
љуштуре скрива се чудо стварања, у срцу нара, 

у лицу човечјем, у телу жене. Зрно нара у свом 
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вечитом обнављању има вечност рубина! Одат­
ле на платнима Слободане Матић и тај минерал­
ни свет зеленог малахита, плавог грената, 

мркожутог сафира и рујноруменог рубина, а не 
само ради колористичког ефекта. Лук , орах, 
нар, јабука јесу .чуда природе" као што су .чу­
да природе" и кристали турмалина или малахита 

или .кристали" нара: то су једина .чуда" која се 
одражавају у њеним огледалима. Тај свет у ма­
лом, ти концентрати аполонског у којима дрема, 
притајен, скривен, до експлозије набијен, као у 
каквој гранати (гранат = нар) диониски прин-

цип разузданости ; но до експлозије не сме до­

ћи, не може доћи, јер то би разбило свет и сли­
ку у парампарчад, боје би се расточиле црвене 
као крв, сунце би спржило све, пробудиле би 
се уснуле Помоне из свог вечног спокоја и за­

корачиле би , свесне своје пролазности и трош­
ности своје пути, право у амбис плавог језера! 
Мислим да сам схватио њену поруку: све је чу­

до и опојност, човечије лице и женско тело, пеј­

заж, плодови и минерали. Уметност и јесте то, 
поручује нам она: свесна победа над хаотич­
ношћу, сугласја, аполонска .илузија". 



Миро Гпавурти?~ 

ЗВОНА НОСТАЛГИЈЕ 

У једној генерацији младих сликара, која је 

зачас фасцинирала поклонике ликовних умјет­

ности код нас , својим реализмом , или својим 

неоромантизмом , вјештином , свјежином и су­

гестивношћу, као и начином да се поново лије­

по слика , у оквиру онога што је одмах пригодно 

названо .обновом слике ", Слободана Матић је 

заузела најистакнутије мјесто . 

Име Слободане Матић остат ће, дакле , код 

нас везано за тај звјездани тренутак који озна­

чава мање или више привидни . крај моностру­

ма" . Као да су одједном ишчезла чудовишта, 

која је особито његовале једно крило Медиале, 

окренуто Апи и принципима ноћи . У свјежем 

јутру као да је нестао један кошмар. У сликама 

Слободане Матић, боље него игдје другдје у 

њеној генерацији , видимо ту нову свјежину. 

Али , изван контекста релативне .обнове сли­
ке ", или новог јутра, који је цијелим свијетом 

прошао као једна френезија за реализмом , при­

јетећи да као свака помодност брзо прође, ос­

тат ће заувијек један датум истинске револуције 

у естетици , када се посумњало у . естетику 

ружног" , и остат ће неколико имена. Слике Сло­

бодане Матић , настале у тим срећним околнос­

тима , имају више изгледа да трају. 

. Ништа тако не успијева као успјех" , каже 

једна америчка пословица. Слободана Матић је 
имала пригоду да ту пословицу верифицира у 

нашим увјетима. 

У Београду је постало отмјено имати портрет, 

који је насликала Слободана Матић . Међутим , 

она је радије сликала себе . Нимало није било 
једноставно колекционирати њене слике. Сло­

бодана Матић ће допринети и већем достојан­

ству сликара. Бити млади сликар и бити досто­
јанствен, то је својеврсни парадокс и премућ­

ство великих духова, или срећних играча. 

Слободана Матић је брзо направила име. 

Док је правила прве велике слике. У њеним 

сликама доминира једна еротика, заснивана на 

нарцисоидном самозадовољству и на емфатич­

ном егзибиционизму доведеном до стила. И то 
самољубље је пројектирано на план једне суб­

јективне религије неопаганства, које , као у Ре­

. несанси , обнавља успомену на Грчку и на идоле 

античких политеистичких култова. И овдје при-

суствујемо константној евокацији паганских бо­
гова и трајној реминисценцији античких скулпту­

ра. Јавља се и идеал Ренесансе , као принцип 

обнове. И древне скулптуре, као и знаменита 
попрсја, више од паганства изражавају једну 

страствену потребу да се истакне начело кано­

на, пропорција, реда, у анархији модерне умет­

ности , која је укинула сваку закономјерност и 

правило, истичући начело .слободе" (погрешно 
схваћене слободе) . 

Али је несумњив и дионизијски занос крви и 

пути , смјештен у предјеле шума, у сеоске пеј­

заже , међу рушевине кршћанских богомоља, 

са звонцима обраслим бршљаном, чија су зво­
на замукла. Романтици су увијек варирали мо­

тив рушевина. У сликама Слободане Матић от­

кривамо магију имотске куле , која је постала 

истинска опсесија ове сликарке . Она звони нос­

талгијом . Али , изазовни актови пред кулом на­

говјештавају заборављену мистерију. У контек­
сту неоромантичне евокације паганских идола, 

међу садреним попрсјима и актовима, у сјенци 

валиког Зевса, међу плодовима земље, руше­

вине кршћанских богомоља означавају једну 

култну супституцију, која се увијек збивала на 

светим мјестима (што сам увијек замишљао као 

велику шаховску игру, гдје се боје фигура мије­

њају на пољу које се осваја) . 

И као што Слободана Матић доводи до ег­

залтације и пиктурална-еротске френезије своје 

наго тијело , као на сабату обновљених диони­
зијских обреда, тако испољава и своју дубоку 
антикршћанску природу, којој је свака аскеза 

страна. (У неоромантизму београдског фигура­
тивног сликарства последње деценије , у зеле­

нилу, шумама, међу Никама Самотрачанкама и 

камењем носталгије, у идиличним пејзажима 

Босне, Херцеговине и Далматинске Загоре , гдје 

се расцвјетавала религија земље и дионизијска 

осјећајност, а сасвим ишчезава метафизика 

оностраног , недвосмислено су се обнављале , 

сликарски, и рушевине делфијских храмова , пи­

тијских оракла; овај је контекст нужан за разу­

мијевање опуса Слободане Матић) . У ентерије­

рима, чудесно обасјаним медитеранским сун­
цем које пријети да укине драматику валерских 

односа, јављају се, као акценти , гирланде лука , 

разбацани ораси , букети пољског цвијећа ; пло­

дови земље откривају нам тајанствено, култно , 

значење . Па ипак, ништа није једноставно , да 

бисмо одмах схватили . Медитеран је у центру 

овог свијета, као и у Далијевом и валеријев­

ском космосу. Али ни јаја (особито када су обо­

јена као о Ускрсу) , ни плодови земље , нису јед­

нодимензионални; они су оптерећени амбива­
лентношћу симбола. У .Портрету с орахом " (по­
ртрет Мирка Ковача, књижевника), орах је као 

својеврсни кључ једне мистерије , саздане од 

парадокса. Академик , пјесник и католик, Paul 
Claudel, у коментарима laselettskih пророштава, 
у ораху види симбол мозга ; у lasalettskim про­
роштвима ораси труну. А формалну сличност 

ораха и мозга уочио је још и Charles Fort. Упра­
во као да нам орах у овој слици открива и сву 

парадоксалност интелектуалног и сензуалног, 

аполинијског и дионизијског, у коју се смјешта и 

опус Слободане Матић , као и лик Мирка Кова­
ча. Као што ћемо у маслачку Данила Киша, 

( . Портрет с маслачком"), замијетити симбол ин­

телектуализма, просвјетитељства, larousseov­
sku маскоту енциклопедијског духа - Је seme а 
tout ventl Јаја, у сликама Слободане Матић , у 

том случају би била најпарадоксалнија ; истин­
ски симбол интелектуалног и сензуалног, која 
додирују јаја алкемије, мистерије плодности и 

кршћанске благдане , и која су напокон, у САД 
симболи интелектуализма ( .јајоглави " ) . У овој 
пиктуралној игри шаха фигуре имају облик јаја, 
ораха, рушевина:, кула и античких кипова. А те 

фигуре најбоље изражавају култну замјену пло­

дова, предмета и тема .. , 



Матићева се ИЗражава и у мотиву мушког ак­
та у предјелу Имотског , с јагњетом о врату, као 
бласфематорној парафрази Доброг пастира, из 
кршћансе иконографије . Тај акт , акт срећног 

пастира, уздиже се у најновијој слици Слобода­
не Матић над Медитераном , богохулно , у игри 
супституција богова, која се увијек играла у ба­
зену Средоземља. Јагње на пијадесталу, у сли­

ци . Стварање Медитерана", као да мистично 

СРЕЋНИ ПАСТИР, 1976. 
уље , 27х36 цм 

вл . аутор 

потискује дух паганских пасторала и представ­

ља сјећање на Мистично јагње , кршћански и 
ликовно најбоље трансцендентирано у Vап Eyc­
kovoj слици . И то јагње као да је фигура у вели­

ком спиритуалном шаху , које има своју црну ан­

титезу . 

У ствари, велика партија шаха још траје на по­
љима слике , пејзажа, душе , Медитерана. 



АУРИГА, 1973. 
уље , 150х220 цм 

вл . аутор 

Радомир Рељи1'1 

ЗНАКОВИ ПОДНЕБЉА 

Ако се крајем овог века у уметности појавио 

концепт као последица гега из Дада покрета, 

онда то не значи да ће фрагментарност постати 

авангарда. Данас је уметност разућена толико 

да се могућности фигурације све више намећу 

као природна алтернатива. Слика нове иконог­

рафије садржи све елементе менталног и визу­

елног универзума. 

Из дубина прошлости Слободана Матић из­

влачи на површину савремености мотив као 

продужени парамит .• Аурига" је спознавање 

врховног извора светлости и живота. Кочијаш 

небеских кола који са прецизношћу објављује 

полутке човекових двадесет четири сата. Наро­

ви су знакови поднебља и у исто време удвоје­

на сунца. Што их је више то нам је светлије. Као 

да лебдећи нарови пуне наше око зовући нас 

да се вратимо у Аркадију . 

Аутопортрети поред вода, шума и облака чи­

њенице су за .et iп aгcedia ego". У томе је 

садржана и срећа голог пастира који носи јаг­

ње на свом врату. Слика .Огледала" сублимира 

лепоту жене . Младо тело жене је испред белог 

зида без .уговорених знакова" и ружних 

ожиљака. Уместо вечерње меланхолије Милене 

Павловић-Барили или неокласицистичке хлад­

ноће Пол Делвоа , акт Бобе Матић је зрео по 

сензуалности но не без нестрпљиве жудње . По­

новљени простори (то јест одрази у огледали­

ма) су борхесовска акумулација фикција и реал­

ности векова и секунда. 

Филип Давид 

ЧАРОБНА ОГЛЕДАЛА 

Слике живе и мењају се са онима који их гле­

дају. Понекад се чини да се довршеној слици 

ништа не може ни додати, ни одузети, али по­

том се уверавамо да променом осветљења, уг­

ла гледања и нашег расположења слику види­

мо на нови, дургачији начин . Слике Слободане 

Матић делују потпуно довршено, врло прецизне 

у детаљу и композицији. Али увек, у сваком но­

вом гледању, догађа се нешто попут чуда : сли­

ка излази из свога рама, мења се и у појединос­

тима, и у целини. Размишљање о слици је раз­

мишљање о њеној тајни. Где тражити кључ за 

њено разрешење? У техници сликара, у употре­

би боје, у имагинацији сликара, или машти по­

сматрача? Због чега нас нека слика испуњава 

оном дубоком , необјашњивом привлачношћу 

коју једноставно називамо допадањем? 

Могуће је да у оваквом начину размишљања 

има нечег од романтичног наслеђа - уметност 

је, вели се, .начин осећања". Својевремено, 

Бодлер је романтизам дефинисао као .најсав­

ременији, најновији израз лепог". Данас би се 

сликарство Слободане Матић могло назвати 

.постмодернизмом" када овај израз не би у се­

би носио много тога помодног. У њеним слика­

ма иза видљиве слике наслућује се још неколи­

ко слика, неколико временских планова, дубина 

простора испуњеног делима традиције и духом 

савремености. У том смислу слике Слободане 

Матић представљају и неку врсту лавиринта, 

Борхесовског простора, митског времена, где 



су прецизност и очевидност само варљиве речи 

за неомеђеност и оностраност . Добра, права 
уметност изражава се готово увек у очевидним 

или скривеним парадоксима. 

Слика је , дакле , загонетка која нам се даје на 

тумачење. Пратимо фасцинантни пут од свет­

лости до боје , употребу боје , на сликама Слобо­
дане Матић . Боја је , нема сумње , душа и срце 

слике , систем посебних знакова , кбд шифре . У 
боји , како је написао један познавалац , . налази­
мо хармонију , мелодију и контрапукт" . Но , ући у 

саму суштину доживљаја преко ове шифре, ра­

ционално објашњавати слагање нијанси и то на­
рочито музицирање у којем око ужива, тежак је 

и сложен задатак за онога ко слику не жели да 

анализира већ у њој ужива . 

Разговор о наративним елементима у сликар­

ству Слободане Матић подразумева један низ 
асоцијација који садржај и посматрање слике 

везују за неке сличне садржаје у другим облас­
тима духовности . Та веза би се најпре могла 
описати као систем вишеструког одраза у више 

огледала. Тај систем огледала уочавам као не­

што капитално у споменутим сликама. Некада 

се ово показује као .буквална метафора", други 
пут је скривено, али свеједно присутно . Источни 

народи ту врсту мистерије обухватили су по­
јмом чаробних огледала. У сликама Слобода­
не Матић , како их видим , приказана је у огледа­
лу обрнута слика стварности , обрнути одраз 
Принципа~ Огледало је средство просветљења, 
.знак склада", открива ред у хаосу . Магична ог­

ледала убрајају се у најважније алате источне 
магије .• Власнике ових драгоцених предмета 
погаћа небеска срећа", пише у једном уџбенику 
магије . Отуда , верујем , дотицај среће и задо­

вољства у сусрету са овим сликама. 

Овде се, међутим, као у свакој магији , 

прожимају елементи опчињавајућег и саблас­
ног . Двојници у огледалу загледани су у дубине 
оностраног лавиринта. Када лик престане да по­

стоји у егзистенцији коју називамо стварним 

животом , одраз у огледалу постаје још потпуни­

ји и истинитији . Тако , примера ради , Данило Киш 

остаје у нашем памћењу занавек онакав какав 

је на портрету Слободане Матић: прозрачан , 
езотеричан са маслачком у руци . 

Та езотерија присутна је у зрелим, црвеним 

наровима , нагим телима која су део чудних пеј­
сажа, у световима где је , очевидно , више опије­
ности животом него носталгије за изгубљеним 
рајем .• Сликар је господар свих ствари које чо­
веку могу пасти на памет" , писао је велики Лео­
нардо . Та сувереност уметничког поступка при­

сутна је на сликама Слободане Матић ; она по­
себна врста артистичког господства које ово 
сликарство чини и магичним и неодољивим . 
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