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Миленко Радовић 

ВИДА ЈОЦИЋ 
или Похвала вајарсшву 

Када се заратило (Други светски рат) , и 
када се трула Југославија распала , Вида 
Јоцић (Видосава), нашла се у Ваљеву. Са 
својим сестрама, Вером и Радмилом , 
побегла је у Србију , из Скопља , где је 
рођена , где јој је отац био стручњак за ду­
ван , а мајка учитељица. Избеглице , као и 
остали Срби из окупираних и окупаторских 
држава и покрајина; најтрезвенији и на­
јпокретљивији бежали су први. И , као што 
је на небу звезда Даница , тако је Србима, 
и у Краљевини Срба, Хрвата и Словенаца, 
била Србија! 

Из младеначког слободарства неког, из 

захвалности, а и домаћег васпитања, може 
бити , Вида и њене сестре нашле су се у 
Ваљеву са устрепталом младежи ваљев­
ском , скојевском , која их је узела под своје . 
И ангажовали су их , и сместили у Весе­
линовића млину, а то је на саставцима Об­
нице и Јабланице од којих постаје Кол­
убара. Близу онога места на којем ће се из­
градити у Ваљеву први , ако не пливачки , а 
оно , бар купачки , базен , на којем ће , неко­
лико генерација млађих Ваљеваца да се 
уче и надмећу у пливању , роњењу и још 
неким дисциплинама из мушкости . Та је во­
деница тада постала партизанска база за 
размену обавештења , порука , сакупљање 
ратног материјала , па и оружја , које су 
носили на терен . А , када је запретило да се 

то открије , воденица је напуштена па су се 

Вида и њене сестре нашле у Одреду који 
је , на неки начин , већ био формиран . До­
били су и извесна задужења , а Види је , 
пошто је била слаба и нежна , припало да 
буде у Штабу и да се бави културно-пропа­
гандним радом . Ту , у Одреду , она се виђа­
ла и зближила , са многим од ових парти­
занских првака који су је импресионирали. 
Тај занос њен , невин и детињи , нису јој 
сасвим ишчилели никад . А томе је допри­
нело и то што је Вида , онако најслабија , 
преживела све , а они су сви изгинули. И , 
када , после десетак година буде радила 
њихове бисте-споменике , она ће живо и са 
једном дирљивом захвалношћу да буде с 
њима . Они су за њу били , и остали , извес­
на паганска божанства , хероји-богови , 
читав један Олимп , партизански и кому­
нистички . А , међу њима највиши , први у 

рангу , Драгојло Дудић . Драгојло јој је био 
заштитник и као отац , а Вида ће да каже да 
је био и нешто више . Из њега бије "свет­
лост нека", а он је , усто , човек знатног жи-

moLJEPHA ГАflЕРША ВАfЬЕВО 

АПЕЛ , 1958. 
бронза , висина 170 cm 
вл . Музеј историје Југославије , 
Београд 



ватног искуства , виђен сељак и од раније , 
"наш Мичурин" , писмен , сељак-писац . Ме­
ђутим , оно што се нас највише тиче јесте 
како је она из тога слепога одушевљења и 
подаништва могла да направи Драгојлову 
скулптуру . Јер , није за уметника да се 
разболи од емоција! Ако неко треба да се 
одушевљава онда су то гледалац или чита­

лац , а не вајар или писац . Међутим , код ње 
је , већ тада , а поготово када је радила 
Драгојла Дудића у скулптури , било извесне 
дистанце симболичке и естетичке . Она ће 
и сама да каже да је Драгојло за њу одувек 
био једна тема егзистенцијална , скулпторс­
ка . Она слично говори и о другим партизан­
има које ће вајарски да интерпретира . Она 
говори о животу и животном подви гу ових 

људи , ал и не п ропушта да каже да их 

доживљава и визионарски , епски , крајпу­
ташки , подсећа се и на античку пластику , 
говори о портрету као вајарској форми , и 
поводом овога свога рада и уопште . Тако 
ће да каже и то да је, радећи бисту Живана 
Ђурђевића , настојала да разореном фор­
мом сугерише животну муку његову , се­

љачку и тежачку , као и драматику његовог 

умирања . На другом месту помиње "јез­
гровиту форму портрета", "синтезу просто­
ра и лика", дакле , уз све обавезе према 
овим људима , а можда и још више због 
тога , она их доживљава и у једној креа­
тивној уметничкој перспективи . 

Вида Јоцић је била у Ваљевском парти­
занском одреду до краја августа 1942. го­
дине , када је Одред пропао , партизани се 
разбежали , а неки од њих допали немачког 
ропства. И Виду су ухватили и спровели , 
најпре на Бањицу, а затим у Аушвиц, где је 
била до ослобођења . 

* 
Вида Јоцић је своје најбоље скулптуре 

направила већ првих година послератних . 
У то спадају - серије портрета , варијације 
на тему Айел , као и неколико скулптура 
које је радила по наруџбини . "Поруџбина 
ме избаци из унутрашњег мира и концен­
трације , одузима од уметничке мере" , али , 
није одбијала кад год би је звали , јер су то , 
углавном , биле бисте партизана и парти­
занки. А она је према њима била и у извес­
ном дугу , из пијетета , из љубави и болећи­
вости , били су јој и ратни другови . У овоме 
делу свога вајарства као да је ипак најбо-

ље прошла са Ваљевцима. И поред неспо­
разума и непријатности , добила је за своје 
скулптуре Парк код Јадра , а биће то и Парк 
Виде Јоцић , једнога дана . Иначе није јој 
било лако у окружењу послератном парти­
занском , успаљеном победама , обневиде­
лом , а она је , ипак , била с њима . Међутим , 
Вида је изишла из рата са једним горким 
животним искуством и једном јововском ра­
ном који , када једном начну живот човеков , 
искуство може да буде само горче , а рана 
дубља. То је она појмила не само због те 
две три године у Аушвицу , већ и зато што 
су то биле за њу године зрења природнога , 
кој е околности могу само да убрзају и 
приведу и стини . После оне еуфоричне , а 
на неки начин и племените , партизанштине 

њене , она је и у Аушвиц била закорачила , 
са извесном ведрином и надом , ј ош 
неповређена. У логору је сазрела , са 
озбиљним и одговорним искуством које се 
није уклапало у олако , површно , ликовање 
победника . Она је већ схватила , или је 
била врло близу томе , да се људи не деле 
тако једноставно само на добре и зле , већ 
да је зло у човеку одувек, неизлечиво и 
непредвидљиво , и да су победе над њим , 
вероватно , привидне и привремене. А 
живети се не само мора , већ ваља живети 
тако да тај живот има смисла . Из тога 
искуства Видинога и њене вокације умет­
ника јесте и њен крепки трагизам , тај егзис­
тенцијални или егзистенцијалистички ни ­
хилизам , дакле , једно мужевно војевање и 
борење на страни живота , који није дат јед­
ноставно , већ који треба заслужити за сва­
ки дан испочетка . И та скулптура њена је 
једно такво настојање , огољено од елемен­
тарног и , утолико , изгледније . Дакле , неће 
то да буде илустрација никаква и ничија , 
јер је Вида била довољно даровита и 
одговорна и није требало да буде рата да 
би била уметник . 

Види Јоцић ће бити све теже да се хва­
та у коло партизанско . То одвајање , колико 
год је рано започело , тако ће дуго и да тра­
је и Вида га неће поднети без туге и 
жалости . Наравно , сетиће је се , с времена 
на време , па ће јој дати и Седмојулску на­
граду са фабулозним закашњењем од 
преко тридесет година . Биће то 1990, а не 
би ни тада било да неко врло важан није 
почео да смишља како да , и уз ово 

подсећање на Аушвиц , подигне борбени 
морал неке своје војске! 
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Нису , дакле , ни партизани ни концло­

гори створили Виду Јоцић уметника , ва­

јара , као што ни аустријске тамнице нису 

створиле Андрића писца , иако не треба 

рећи ни то да је живот човеков ништа и 

како је човек само својим рођењем готов 

човек. Али , треба имати у виду и то да и 

човек сам себи бира и наметне неки живот, 

па и када му је тај живот тежак. Нису парти­

зани спопали и изабрали Виду Јоцић , већ 

је она изабрала партизане и све што јој је 

следовало из тога. А човек, поготово час­

тан човек , не бира у животу само боље , већ 

бира и горе! Поготово уметничка природа 
која слути да је неки могући пут ка ис­

пуњењу и искупљењу , истини , тамо где су 

искушења и ризици највећи. 

* 
Нема ниједног зборника , антологије или 

било каквог представљања новије и мод­

ерне скулптуре у Србији и Југославији у ко­

јима није и Вида Јоцић , као један од актера , 

који је и особен и значајан . Прва таква ам­

бициозна презентација сликарства , ва­

јарства и графике , додуше са наглашеном 

идеолошком и политичком сврхом и под 

називом Нароgноослобоgилачка борба у 

gелима ликовних уметника Југославије , 

изашла је у Београду 1958. Домети ове 
књиге ограничени су већ самим насловом , 

штавише на корицама стоји само НОБ , а да 

је то књига из уметности пише тек унутра . 

Да Народноослободилачка борба буде 

преча од уметности постарао се и писац 

сажетог предговора , Александар Ранковић , 

који је похвалио ликовне уметнике за њи­

хов допринос да та борба буде слављена и 

хваљена још више , и сачувана у светлој ус­

помени . У редакцији ове књиге су ликовни 

уметници из свих крајева Југославије , за­

тим , народни посланици , представници 

Савеза ратних војних инвалида , који је и 

издавач . Ликовни део отвара се портретом 

маршала Тита кој и је , у карарском мер­

меру , израдио Антун Августинчић . У књизи 

су 97 уметника са 283 рада . Преовлађују 

приложници који ни тада , а поготово после 

тога , нису представљали никакву вредност 

у ликовној уметности . Има и неких којима 

је , уметнички углед већ био знатан , али они 

су се , скоро по правилу понели врло ружно! 

Какав је преовлађујући ниво овде одаб­

раних дела могло би се судити и по томе 

што је Милош Бајић много бољи од Антуна 

Августинчића! Најмање је оних који су , 

будући даровити и искусни , успели да еле­

гантно спасу своју част и углед. Вида Јоцић 

је представљена са две теме из Аушвица и 

AyйloOopWpeWoм (1955-1957) , углавном 
онако како је и знамо . Занимљиво је да су 

сва ова дела откупљена и дата музејима , 

домовима културе , по разним фоајеима и 

ходницима , али на прометним местима , 

свакако . Држава је била дарежљива , а ни 

уметници се нису жалили! 

Одмах затим , већ1962. године , појавило 

се Савремено југословенско вајарсWво , 

једна права антологија која покрива време 

од почетка века . Вајара је 43 са око 150 
скулптура , у поређењу са оном из Народ­

ноослободилачке борбе разлике су фра­

пантне . То су два света као две планете . 

Она прва-сива и тешка , ова друга-обиље 

скулпторских облика чистих од баналнос­

ти , аутори јасни и онда када нам се њихова 

скулпторска мисао измиче . Из читаве књи­

ге зрачи светлост креације . Оној првој 

председавао је Александар Ранковић , док 

су они из редакционог одбора седели и 

ћутали погнуте главе , овој другој главни 

уредник је Ото Бихаљи Мерин , а предговор 

пише др . Миодраг Коларић. Из оног прет­

ходног зборника у овој антологији нема их 

више од двоје-троје . Вида Јоцић је у Мери­

новом избору са четири портрета : AyWo­
OopWpeW, Ааел-биста , и још две студије 

главе . Четири канона Видине скулпторске 

етике , и поетике , дискретно различита и у 

топографији и у обради , али у препоз­

натљивом сазвучју и између себе и према 

аутору. По суду Мериновом Вида је један 

од достојних и достојанствених репрезена­

та југословенске скулптуре од почетка 

двадесетог века . 

Овај углед Виде Јоцић потврдио је и 

Миодраг Б. Протић у својој књизи Скуло­

Wура ХХ века (Уметност на тлу Југослави­

је) . Протићева књига је сажетија , а концеп­

цијски нешто шира од Меринове . Протић је , 

рецимо , највише места дао Мештровићу, а 

Мештровића код Мерина нема . Протић је 

знатну пажњу посветио најновијој ген­

ерацији скулптора у Југославији , оним који 

су се интелигентно , смело, упутили у један 

могући , концептуални , третман простора и 

облика у простору , али и у овоме оваквом 

представљању Вида Јоцић се држи добро , 

она је , такорећи , већ класика. 



Осим ових презентација које остају у ис­

торији наше културе као градиво и као зна­

мен и времена у којем су прављени , и мер­

ила којима смо се вредновали, Вида Јоцић 

је излагала , обично самостално, по једном 
са Матијом Вуковићем, Љубом Поповићем 
и Милијом Глишићем . Одазивала се и у · 

другим приликама , када би је звали. Иако 
је , скоро отпочетка, живела подаље , и све 

даље , од центара моћи , па и у уметности и 

култури , Вида је ипак излагала довољно 

често , а ако томе додамо и њене скулп ­

туре-споменике , иностранство , ни приз­

нања ни награде нису је сасвим заоби­
лазили . Таман толико колико је она могла 
да носи , а да се и радује томе. Има , 

додуше , и оних сликара и вајара , који се 

нездраво хвале десетинама и стотинама 

својих изложби . Са таквима треба бити на 
опрезу , а ако је могуће и што даље . Јер , 

овако јавно показивање , ако није добро 
припремљено и образложено , једна је врс­
та проституције . Срећом , то не може свако . 

Вида Јоцић је , излагала петнаестак 
пута , од 1956. до данас , своје скулптуре , 

цртеже , у једном ритму који су налагале 

околности које нису увек биле само умет­

ничке и културне .То је зато што су многи 

Видину уметност схватили као непосредно 
ангажовану , као гест хуман и морални , 

известан манифест и манифестацију . Зато 
су је , првих поратних година , и звали у 

Норвешку и Пољску , земље у којима се по 
концлогорима много страдало . Излагала је 

и у Оберхаузену, затим Паризу и Лондону , 

по Југославији , све до оног последњег 

Видиног Aileлa у Центру за културну декон­

таминацију (1999) . И опет је то било због 
страдања људи , Реквијем за невине жртве 

широм Југославије и широм света, и на 

начин Виде Јоцић. Ако је све то и лепо, јер 

је племенито , није ли ово рабљење , скулп­
туре Виде Јоцић ипак неукусно , а није ни 

поштено! 

* 
Тумачи и промотери Видиног ликовног 

опуса најлакше ће да се сложе у томе да 

њену скулптуру доведу у директну везу са 

њеним животним искуством . И притом има­

ју у виду искључиво њене ратне године , 
оне логорашке у првом реду . Ову тезу они 

су варирали од првога дана , скоро до 

суровости . Срећом , Вида Јоцић није могла 
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да промакне , па ни тих првих година , 

таквом духовном и спремном оку једнога 

Миодрага Б . Протића, Ота Бихаљи Мери­

на, а у то време , док је била са изложбом у 
Лондону (1960), пала је и она похвала Хен­
рија Мура . " Скулптура Виде Јоцић је 
снажна , експресивна , сензибилна форма , 
динамична и монументална . У овом тре­
нутку њени су експонати најбоље што се 
може видети у галеријама Лондона" . Међу­

тим оно што ће , осим дела њенога као 

таквог, непрекидно да интригира јесте како 
је она то животно искуство које ни на какав 

једноставан начин не може да се преведе у 

уметност ипак успела да оваплоти тако 

племенито и креативно . 

Код Десанке Максимовић је чувена пес­

ма Крвава бајка и Десанка Максимовић је 

добар део своје славе и својих заслуга 
стекла на овој песми . У Крвавој бајци пес­

никиња је , као што је познато , опевала 

стрељање крагујевачких ђака , један дога­

ђај који је већ , сам по себи , неизмерно 
жалостан и трагичан. Међутим , Десанка 
Максимовић , чим је чула шта се догодило , 

пожурила је да то стави у своју поезију . И 

није јој се дало ништа боље од римоване 
реплике крваве збиље која , у томе тре­

нутку , није ни хтела ни могла у песму . 

Код Ива Анgрића у роману На Дрини 

ћуilрија је и онај призор набијања на колац 

живог и здравог човека , оног несрећног 

Радисава. Опис је детаљан , андрићевски 
минуциозан и читалац је потресен до 

избезумљености , јер је догађај сам по себи 

толико упечатљив и неподношљив да му , 

уствари , уметност приповедања не може 

ништа! У овом изванредном опису Ан­

дрићевом нема ничег естетичког. Живот је 

и овде много јачи , јер је ово мучење и 

уморство човека на тај начин једно ди­

вљаштво толико ружно да према њему и 

оне одсечене главе , нанизане на тарабама 
и остављене да се суше , имају нечега бар 
ритуалног, ако не лепог . Иво Андрић је 
уложио велики труд колебајући се између 

неколике варијанте да би се определио за 

ову најдрастичнију! А колико му се овај 

труд није исплатио види се и по томе када 

се овај Андрићев опис упореди са описом 

набијања на колац код неких путописаца 
к~и су то записивали без икаквих 
књижевних амбиција. Ове њихове белешке 

нису ништа мање потресне од описа Ан­

дрићевог. 



НА ЖИЦИ , 1958. 
посребрена бронза , 115 х 43 х 14cm 
вл . Народни музеј , Београд 

Уме писац , не знам да ли је такав и Иво 
Андрић , да буде незајажљив, јер бива да у 

уметничком стварању има и нечега демон­

ског! 

И Вида Јоцић се наслушала и на­

гледала погибија свакојаких. Али , она као 

да све то заборавља , (не може заборавити 

никако) , када се концентрише на своју 
скулптуру . Она зна да уметничко дело није 

зато да изазива мучнину, ужасавања , може 

катарзу , евентуално, и зна да живот вреба 

да ускочи у уметност и да је разори , и пок­

вари све . Колико је само слушала , а и 

сањала може бити , размишљала , о томе 

како су Живана Ђурђевића пекли на ражњу 

и како да се дистанцира од те сирове 

збиље и направи скулптуру . Да на портре­
ту , или у портрету , Живана Ђурђевића не 

буде ничега , или скоро ничега , од те гро­
зоморне животне баналности. Вида се тако 

и у овим критичним тренуцима одржала у 

оној луцидној равнотежи која је за њу била 

једно стање ментално и духовно . И 
маштом стваралачком , том енергијом , и 

знањем могло јој се , да се из нереда од 

слика и сензација , емоција , разних обзира , 

разабере и ту ефем~рну, згужвану , збиљу 

осмисли у племениту скулптуру . Живот у 

уметност . Тако и ове њене бисте рађене 

пригодно и под специјалним условима све 

мање зависе од својих узора и у ономе 

Парку код Јадра , у амбијенту природном и 

култивисаном , срастају у једно знамење , 

храмовно , односно духовно . 

* 
Вида је све издржала и направила 

скулптуре у којима нема ни страха ни 

патње у буквалном или литерарном смис­

лу . Неки од Видиних колега , исто тако 

склоних вајарству , а преживели су исто , 

покушавали су да извесним стилизацијама 

избегну анегдотичност и да форсираним 

ритмовима и облицима људским , суг­

еришу , уствари опишу , своје искуство , а 

побркали су се и са собом и са законима 

уметничке форме . Емоције нелагодности 

које се јављају код нас пред Видином 
скулптуром , то су оне емоције које ми , 

иначе , носимо са собом и на које смо увек 

спремни , па и без обзира на уметничко 

дело! А Вида Јоцић је неким свој им 

знањем , а може бити и спонтано , пој мила 

да није на уметни ку н и да ликује , ни да 



умире од страха, оно што је допуштено 

гледаоцу или читаоцу, уметнику није. Зато 

Вида у своју скулптуру није уносила своје 

страхове и зебње , већ енергију њихову , 

оплемењену , и племениту, у једној форми 

која је лагодна и подношљива . Отуд тај он­

толошки мир , а ничега од усплахирености 

и наказности из живота , у скулптури Виде 

Јоцић . 

Видина скулптура, дакле, није ни на 

какав начин програмска , а ни нападно гес­

туална , експресионистичка , као код неких 

скулптора који су се , као и Вида , вратили 

живи из логора. Код њих је живот, какав год 

да је , био јачи , а можда и бољи , од умет­

ности . 

Видина је скулптура једна енергија 

егзистенцијална, она је знак на путу ка 

себи самој , она сугерише постојање као 

такво , емоције припитомљује и преводи у 

духовно , чисти и брани од сваке баналнос­

ти. Зато је она без гримасе и грча , мирна , 

она није ни експресивна ни експресион­

истичка . Тако је Вида својом уметношћу 

надмашила и свој живот . Она је, на неки 

начин , надживела и саму себе! А била је 

тако слаба телесно док други пуцају од 

здравља . Која је то и каква је та слабост 

њена која се као сила и енергија оваплоти? 

Болела ме глава откако знам за се, гово­

рила је Исидора Секулић , а из те главе , 

тако тешке и болне изишле су десетине 

духовних творевина највишег ранга . Како 

то и ко то зна? Можда би то могао да нам 

каже Меша Селимовић , који на једној сеан­

си, у Ваљеву , рече да има одговор на сва 

питања . А тај је одговор - Не знам! То 

блажено незнање селимовићевско , то је 

тај одважни и крепки , егзистенцијални , ни­

хилизам , док они који галаме да све знају 

нису створили ништа. 

* 
Вида Јоцић , вајар , највише је пажње 

посветила обликовању и ликовном осмиш­

љавању главе. И када је радила бисте по 

наруџбини , и оних неколико студија главе , 

и у композицијама , код ње је глава најде­

ликатнија и најзначајнија . 

Занимање вајара за топографију главе , 

за њене енергије и могућности порекла је 

давнашњега . Јер , глава је , и у временима 

митским , и историјским , онај део човекове 

телесности , чије су функције и значења на-

МУШКА ГЛАВА 

бронза , висина 27 cm 
из заоставштине аутора , Београд 
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јсуптилнији , али и најнеизвеснији. Чак је и 

код животиње глава важна . И код мрава је 

глава-главица једно чудо, снабдевено так­

вим инструментима , далековидим и поуз­

даним , каквих нема ни код човека! 

Глава је човеку за општење са силама и 

земаљским и небеским , и природним и ду­

ховним. А у људској глави су и понори и 

лавиринти у које , ваљда , никада нико неће 

ући . Обликом својим и облицима , свет­

лостима и ритмовима , који садејствују не­

тремице , ова глава је неодољива за сваког 

духовног човека , дакле и за вајара . Глава 

је један енергетски набој који као кугла 

учествује и садејствује у поретку космич-



МУШКА ГЛАВА СА ТОЧКОМ 

гипс и метал , висина 59 cm 
из заоставштине аутора , Београд 



ЖЕНСКА ГЛАВА 

мермер , висина 36 cm 
из заоставштине аутора , Београд 

коме. Глава је и планета и васељена у исто 

време . И то је буквално тако! Људска глава 

је врховна тековина и божанске природе и 

Божје промисли и ништа на свету не може 

бити боље од човекове главе . 

Човеку је дато , а ваљда и зато што му је 

дата ова и оваква глава , да буде градитељ 
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и тумач облика , да буде супериоран . 

Међутим , из искуства знамо да су и облици 

у природи , или природни облици , исто тако 

монументални и смислени , као и они који 

су дело човеково . А , бива и то да природа 

надмаши човека . Међутим , ако је Бог ство­

рио природу и човека , или природу која је 



ЛОГОРАШИЦА 

бронза, висина 61cm 
вл . Војни музеј, Београд 

изнедрила и човека , зашто не би било мо­

гуће и сасвим природно да природа непре­

кидно ствара из себе саме . А то се и дога­

ђа . И зашто онда облици у природи не би 

били логични бар на начин оне логике која 

произилази из самог бића материје и бића 

природе , без обзира на човека. Колико ови 

облици природни могу да буду и надмоћни 
човеку види се по томе што је у аутен­

тичном миљеу природе немогуће ставити 

икакву скулптуру човекову , а да она не бу­

де деградирана до кича. А, у природи нема 

кича! 

Човекова скулптура јесте и из природе 

и из човека самог. Човек , тако , на неки свој , 

људски , начин , поткрада природу, али је не 

копира . Човек је , ваљда , сарадник са при­

родом , која , вероватно, не мари за то . Јер , 

природа је вечна , а човек је смртан . Зато 

се човек разуман не усуђује да се такмичи 

са природом. И чему онда прегањање то­

лико - шта је то креација природе и Виш­
њега, а шта је то човеково? И чему раздва­

јање, та селекција, када је може бити, све 

то тако близу, скоро исто? А толико је чуде­

са грандиозних као и оних сасвим сићуш­

них да паметан човек више не зна шта је у 

томе обиљу природно, а шта људско, и 

шта оно што је од човека пригрлила приро­

да или човек природно узео за своје . Ко 

зна нека каже шта су оне џиновске статуе 

потонуле по прашумама колумбијским, ин­

дијским , Индокине, кмерски храмови, гро­

маде од људских глава на Ускршњим ос­

трвима, магалити по Западној Европи , 

стећци из Неродимља , Ђавоља варош -
шта је то нека каже ко зна! Или крстаче у 

порти Петрове цркве код Новог пазара . 

Црква са крстачама у порти којој као да се 

не зна ни порекла ни почетка. Или , онај 

ћувик све са црквом и крстачама у порти, 

он је од искона . И од природе и од Бога и 

од човека. Или Повленске кугле - шта је 

то? Фигурине из мајдана код Слатине , 

надомак руке . Фантастичне форме које би 

лепо пристале свакој бољој ликовној га­

лерији! Зна се , рећи ће неки ускраћени и 

кратковиди , који мисле да баш они , такви , 

најбоље виде и знају . Па и када би се зна­

ло , шта с тим знањем? Али, зато , маштови­

ти и видовити виде да је све то једно 

царство облика у којем учествује , у којем 

живи , којем и доприноси , и човек . А потре­

ба човекова да се одазива овим облицима 

и из природе и да се и сам дохвати тога да 

облицима и материјалима из природе ути­

сне свој печат и лик од искони је . 

Жермен Базен у својој Историји светске 

скулптуре каже да је човек најпре био ва­

јар , а сликар тек много касније , јер му је 

скулптура била неопходна за живот , а 

сликарство је дошло као луксуз . Базен под 

скулптуром подразумева већ оне облике 

које је човек исклесавао из камена , зарад 

неке практичне потребе , али и тада из 
извесних потреба духовних. То је било на­

јраније обликовање материјала из приро­

де , што , уствари , скулптори одувек и раде . 

Па и сам одабир материјала, обрада и 

знања која су стицана на тај начин јесу бар 

на пола пута од човека дивљака до човека 

уметника . Да је то тако види се и по драго­

ценим узорцима човекове клесарске и 

скулпторске делатности још из малађег ка­

меног доба . Већ тада човек, поред упо-



требних предмета , као, што је камена секи­

ра, на пример, израђује и предмете који ни 

на какав начин нису имали практичну сврху 

већ, неку , естетичку. Ти су облици рађени 

и дорађивани изванредно брижљиво, мин­
уциозно , могуће у неком знаку ритуалном , 

религијском , дакле духовном . Тако се 

човек , већ тада, објавио као биће и делат­

но и умно , и занатлија и уметник, што се, 

наравно, ни тада ни после , никада није 

дало раздвајати .... Што је уметност , такоз­

ваног чистог вајарства порекла из такоз­

ване примењене уметности , то не само да 

не треба да нас буни, боље би било да нас 

весели . Јер , свака је уметност и примење­

на уметност , само су различити нивои 

наше спремности и наше способности да 

схватимо шта су то уметност и живот . А 

исто тако многи облици који су рађени 

само зато да послуже очигледној сврси , 

одржали су се својом лепотом , доиста ско­

ро савршеном лепотом своје форме , и 

када је , увелико , заборављено и време 

када су били у некој свакодневној функци­

ји. Збиља , како је тај мајстор занатлија 

умео и могао , какво је он то зање знао , да 

то , практично , примењено , и естетичко, 

уведе у такво јединство монументално? А 

колика је цивилизацијска и културна мисија 

уметности и заната вајања скоро да се не 

да ни описати . Вајари су непроценљиво 

допринели познавању , припреми и обради 

свих природних материјала и то њихово 

знање користили су скоро сви! Њихово 

знање користили су чак и златари , чијег 

заната златарског, најфинијег, не би било 

без знања како да се припреми и користи 

злато . Мајстори вајари су заслужни и за 

развој писма . Најраније писмо није било 

могуће без умећа да се припреми подлога , 
да се направе одговарајуће писаљке­

алати , и знање уклесавања и урезивања 

знака . А све је то и извесно вајарство и све 

је то од вајара . 

Тако и Вида Јоцић припада том чове­

чанству занатлија и уметника који су у 

праскозорје света знали све о природним 

материјалима и њиховим могућностима и 

то своје благословено знање делили неш­

тедимице , а да је њима остајало све више . 

* 
Виду Јоцић памте као једно створење 

неугледно својим изгледом . Осим њене 

moLJEPHA ГА(]ЕРША ВАtЪЕВО 

ПТИЦА 

бронза , висина 8,5 х 9 cm 
из заоставштине аутора , Београд 

главе , тог њеног ока и лица енигматичног, 

уздржано немирног, те таме из које израња 

ово лице , јагодице , све остало од ове жене 

могло је да стане у једну повећу шаку. Али 

је њена енергија била скоро фасцинантна . 

А када је допала још и Аушвица тада је 

свакдневна провера те њене постојаности 

била жестока да жешћа не може бити. Сто­

јећи сатима на апел-плацу, по цичи зими , 

скршена и беспомоћна , ја сам , као послед­

ње што ми је остало , говорила све лепе и 

јаке људске речи које сам знала и које су 

ми долазиле , све песме свих песника , и· 

говорила то у себи , и полугласно , и гласом 

и вапила још за оним звуком који ми се 

јавља и који ми дође да ме не да . Тако би 

рекла Вида Јоцић када јој се омакне да 

нешто каже о Аушвицу који је прећутала 

колико год је могла и колико год су јој бе­

спризорни радозналци дали . Није заборав­

ила , наравно , али се није ни разболела 

због тога! А неком невероватном 

етичношћу својом није дала да се због 

њеног живота поквари њена уметност . 

Поред поменуте етичности човеку су 

неопходни и непоколебљиво самопошто­

вање и одговорност па да му муке са живо­

том , понижавања и понижења , не провале 

у душу и уметнику у уметност његову . Зато 

није право да тим животом , као што је био 

Видин хоћемо , директно , и да објаснимо 

њену скулптуру . И Иво Андрић је у мла­
дости својој , а био је болестан и осетљив , 



ГЛАВА - ЛИЦЕ 

бронза , висина 8 х 15,5 cm 
из заоставштине аутора , Београд 

провео оне три године по казаматима и 

болницама травничким и мариборским, 

аустроугарским , али неће , ваљда , нико 

разуман да каже , да није било , ове робије 

да ни Андрића писца Травничке хронике , 

не би било . Ствар је у томе што је сваки 

човек, а уметник још више , много старији 

од свога животног искуства . А према свему 

томе он је и у извесној дистанци , која није 

ни рационална , ни историјска , већ једин­

ствена и лична . А даровитост је човеко­

ва . највиша и најбоља , па ако човек и није 

уметник , да из патње која га снађе , из 

искушења , изиђе јачи . А изиђу јачи они који 

су већ били јаки . Они којима је живот пре 

живота био стварнији и богатији , који су 

маштовити , као и они који искрено верују у 

Бога. Вида Јоцић је , иако није могла ни да 



хода и још задуго није проходала сасвим , 
изишла јача из логора нацистичкога, који је 
иначе, био једна изванредна цивилизацијс­
ка тековина. Неки од најбољих умова међу 
Немцима, и првокласни стручњаци , дали 
су све од себе да у овим сабиралиштима 
грозоморним и жалосним , за поништавање 

и уништавање људи , па и целих народа , 

ништа не недостаје. Импресивне су коли­
чине цинизма , рационалности , ефикасности 
и искрене посвећености , које су уграђене у 

то савршено дело демона човековог. Јер тај 
демон није само рушитељ и кваритељ , он је 
и градитељ и стваралац! Дакле , то је тако и 
то није никакво чудо. Откако је света људи 
су смишљали лукавства и методе како да 

човек човеку дође главе . Чувену гиљотину, 
који многи и даље славе као знамен једне 
нове цивилизације људске , измислио је 
извесни Мсје Гиљотен који је био лекар , 
познат и цењен као хуманиста. Волео је . 
музику и био извођач одличан . Музику су 
волели још неки и били исто тако одлични 
музичари који су се , нарочито , посветили 
томе да гиљотину усаврше. Да јој 
побољшају ефикасност и продуктивност . 
Жудња за савршеном алатком за одсецање 
људских глава није им дала мира . Ис­
пуњавала их је оним стваралачким заносом 
који их је чинио срећним . Између две 
музичке сеансе , а најрадије су свирали Мо­
царта и Баха спорили се у томе који је од 
ове двојице бољи , бацали су се на своје 
пројекте гиљотине. Гиљотину је , ако се не 
варам , благословио Луј XVI не мислећи , 
ваљда , на то , како ће његова глава међу 
првима да потврди способности ове справе . 
А одмах затим пашће , на исти начин , и 

главе његових џелата из Терора . Поменуте 
Моцарта и Баха свирала је и музичка 

капела , састављена од врсних музичара­

логораша , углавном Јевреја , за време док је 
Вида Јоцић била у Аушвицу . То је био про­
грам за извесно културно уздизање . Овој 
невероватној питорскности живота у логору 
доприносила су и деца . Измишљала су 
игре , логорашке и ратне , пуне језе и смртне 

опасности . У неко доба ноћи , када остали , 
на смрт исцрпени обамру и поспу , 
искрадали су се , провлачили кроз жице , да 

би били што ближе ономе зиду , и напето 
ишчекивали да запуца. То су убијали руске 
официре које , ни онако изубијане и везане , 
нису смели да држе . Њих су се бојали и 

мртвих . 

ПРЕЖИВЕЛА ЛОГОРАШИЦА, 1958. 
скулптура у бронзи , 95 х 28 х 80cm 
вл . Народни музеј , Београд 

mШЈЕРНА ГАflЕРША ВАfЬЕВО 

Вида Јоцић је поднела све то, и још више и 
још горе. Али није подлегла ни орнаментици , 
ни патетици , кад је радила своје скулптуре . 
Можда јој је у томе од извесне користи било 
што се школовала у међувремену, а учитељи 
су јој били врсни и искусни мајстори. Али и та 
је корист од других увек у сразмери с оним ко­

лико човек може и сам себи да помогне . 

* 
Ових дана седе , на некој конференцији 

светској , експерти из читавога света , дого-



варају се шта ће и како ће, будући да је еко­

лошка деградација планете Земље узела 

великога маха . А убрзање којим Земља 

пропада и труне све је веће . И док они тако 

већају и мисле, неко је израчунао да ови 

еколози, док су на овоме еколошком сим­

позијму, производе , свакога дана , тоне от­

падака и ђубрета. То је онај отпад који 

прати подмиривање њихових свакодневних 

цивилизацијских и културних потреба, од 

њихових аутомобила па, рецимо, до нај­

финије шминке извесних експертдама. 

Дошло је дотле да из те , омамљујуће и 
злосутне замке, човек не може да се 

извуче, јер-неће! 

Авај, као да је прошло сасвим оно време 

када су наша ђубришта била још благо­

словена и невина. Мала кућна складишта, 

депоније, па и градске, на којима су се од­

лагали остаци органског порекла који, по 

неком природном ритму, ферментирају, а 

земља их, нежно.усисава да тиме нахрани 

биље које слави и буја . У ђубрету томе није 

било овога ружнога, безличног, отпада, 

ђубре је то било хранива за обнову живота. 

А данашњи отпад као да је неуништив и 

вечан . Депоније се множе и расту, опседају 

градове и магистрале, њиве , притискају и 

поткрадају и наше савести и наше душе . 

Отпад је овај препреден, упоран , а човек 

се још нећка да прозре његово демонско 

порекло. А за тај отпад с којим не знамо 

сада шта ћемо, ми смо , најпре, дали новце 
и донели га себи својој кући! Сви ти, велики 

и мали , робни магазини , маркети и супер­

маркети, драгстори брзе хране, сајмови 

туризма и моде , аутомобила, на које идемо 

као што се иде у цркву , и да не набрајамо 

јер набрајању скоро да нема краја , слатко­

речиви и налицкани, не престају да нас 

маме , како без њих не можемо . како ће нас 

усрећити . 

Оних ђубришта-хранилишта било је у 

Ваљеву , осим домаћих и неколико град­

ских. Једно такво било је код кафане 

Јадар , на оном плацу поред реке . Ту се 

слагало, годинама и деценијама, и живело 

с тим као делом града , пејзажом градским, 

све док и Ваљево није почело да осваја ова 

цивилизација . А то се видело и по ђуб­

ришту које је почело нагло да се квари . На 
њему је све више бивало отпада који само 

расте и прети јер му ни кише, ни мразеви , 

не могу ништа. А онда је, ипак , одлучено да 

се то лажно ђубре покупи и носи, негде 

даље и да се на том месту подигне градс­

ки парк. И примило се као благословено! 

Дрвеће и шибље су набујали зачас , 

раскошни и лепи као нигде. 

Не знам како се то догађало , шесде­

сетих година отприлике, да се ту појаве, и 

остану, скулптуре Виде Јоцић . Оне њене 

бисте партизана . А онда , од једнога да:на 

стајала је , насред парка, и фигура - скулп­

тура Драгојла Дудића . То се вероватно , 

није догодило случајно нити неким природ­

ним путем . Неки су људи или неке власти 

одлучиле о томе и дале да се одлука 

спроведе у дело. Међутим , како год да јЕЭ!, 

ове су се умотворине и рукотворине ва­

јараr-мајстора врло брзо примиле са овим 

растињем и овим пејзажом тако да одавно 

више није лако разабрати оно што је при­

родно од онога што је артистичко. Тако је 

ово место , назовимо га Парком Виде Јо­

цић, реткост надалеко , још само да Ваљев­

ци чују за то. 

Међутим, историја овог феномена није 

без баналности и рпорости. Наиме , ове 

скулптуре Виде Јоцић нису се нашле у 

Парку код Јадра никаквим промишљеним 

гестом нити људи на власти , нити неке 

нечије нарочите памети и упорности , већ 

више стицајем слепих и нелепих околнос­

ти . Вида Јоцић је ове портрете , као и овога 

Драгојла Дудића , радила по наруџбини , 

али и са једним скоро религиозним пијате­

том према својим ратним друговима и на 
начин на који ју је обавезивала њена 

вокација уметничка . Без историјске дис­

танце према овим људима и према њи­

ховоме и свом окружењу, она је ту дистан­

цу успостављала у себи , у гледању и дела­

њу скулпторском. Можда јој је од извесне 

помоћи било и то што је , док је ове људе 

знала, и тада доживљавала их , унеколико , 

на један начин литерарно-естетички. Ради­

ла је Вида ове скулптуре и са задово­

љством и са стрепњом, па и осећањем 

извеснога дуга према овим својим другови­

ма који су сви изгинули . За све то време 

наручиоци посла долазили су код Виде да 
мало гледају докле је стигла и како то ради . 

И да кажу понеку сугестију и примедбу . 

Долазиле су и фамилије да виде како то 

Вида ради овога њиховог. Одушевљености 

Видиним радом није било , али се ценило и 

то да је Вида уметник , да и она има неко 

своје право , а и да је друг који неће да изн­

евери . Међутим , известан укус незадово-



љства као да је бивао све већи . Знала је и 
Вида да су жеље Ваљеваца да њихови 

хероји буду, у сваком погледу, што лепши , 
али је терала и истеривала по своме , 
дајући делу , осим једне обзирне реплике 
модела , и скулпторски садржај и значај . 

Како су скулптуре доношене у Ваљево 
неке су одмах спроведене у Парк код 
Јадра. Остале.после неког времена, када 
више нису знали шта ће с њима . Драгојло 
Дудић је , најпре , рађен за Мионицу , па су 
га Мионичани уступили Ваљевцима да га 
ставе на Титов трг. Онда су се Ваљевци 
мучили и одлучили да Драгојла носе тамо 
где су и остали његови саборци, а за Титов 
трг су наручили да им то уради Ото Лого . 
Најгоре је прошао Жикица Јовановић­
Шпанац. Његова биста на постаменту дуго 
је стајала пред Домом културе и то место 
је одржавано и неговано иако борци , из 
Савеза бораца нису били задовољни . Јер , 
то није био онај Жикица какав је по њи­
ховом требало да буде . И наручили су од 
Миодрага Живковића да им уради новог и 
то је један делија у искораку који као да је 
изишао из онога партизанског зборника 

. који је својевремено благословио Алексан­
дар Ранковић. Ваљевци су га одмах 
крстили са Рамбо , али су брзо престали да 
га примећују сасвим. Ова смена Видине 
скулптуре Живковићевом извршена је муњ­
евито , скоро илегално, а може бити и ноћу . 
Тако се и Жикица обрео у Парку код Јадра . 
Вида Јоцић је то некако поднела , а можда 
су је и салетали да пристане на то . Била је 
повређена и та јој рана ни до краја живота 
није зарасла . 

Када су Ваљевци 1961 . год. организо­
вали онај чувени Скуп вајара Југославије , 
позвали су 50 вајара , 24 ликовних критича­
ра , још сијасет новинара и разних званич­

ника , само Виду Јоцић нису звали. 
Парк код Јадра постао је.по некој вишој 

правди , светлилиште и светилиште и не 

само по скулптурама Виде Јоцић, по расти­
њу невероватно дарежљивом, већ и зато 
што је цела ова градња настајала и наста­
ла на благословеном ђубришту, оном и он­
аквом о којем је говорио Шејка , а описао га 

и пре Шејке Зоран Јоксимовић , романес­
кно. Овај Парк се , временом , логиком своје 
архитектуре и својих садржаја испунио до 
оне монументалне синтезе природнога и 

људскога , земаљскога и небескога . Наиме , 
свеколико је ово здање Парка по принципу 
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храма који има свој подземни свет и живот 
и надградњу која стреми к небу. У подзем­
љу је хранилиште , трап, крипта, а над 

земљом облици и светлости храма . Овај 
Парк, дакле , са ђубриштем својим, са вег­
етацијом , овим знамењима и овим под­
вигом ума и руку Виде Јоцић, јесте једно 
светилиште паганско . 

* 
Ко је Вида Јоцић и шта је то што њену 

скулптуру држи и , с времена на време 

потврђује њену актуелност и значај? На­
јближе извесном одговору било би ако 
кажемо да је то монументалност ових фор­
ми и Видин особен и веродостојан ликовни 
рукопис , што је , скоро , исто! Монументал­
ност ових композиција и портрета , па и 
ових у Парку код Јадра , је у њиховој згусну­
тој енергији егзистенцијалној и у проник­
нућу мајсторовом да ту енергију учини , у 
пластичном смислу , идеалном. И уопште , 
када год је о монументалности неког обли­
ка реч , а тај облик може да буде и из 
природе , не само из човековога духа , мис­

ли се пре свега на тај особити енергетски 
набој о коме се не може судити голим оком , 
нити само знањима из естетике и канона 

естетичких већ , једним непосредним , поне­
кад муњевито , други пут тек накнадно , су­

даром или додиром између посматрача и 
дела , односно енергије која се у делу 
оваплотила . То није једноставна спознаја 
чулна , иако и чула раде своје , поготову ако 
су чула способна и даровита , то је она 
мудрост и она уметност која се догоди када 
чула заћуте . А то није лако описати , а мож­
да , није ни могуће . Умовања о лепом у 
уметности, о том естетичком , трају већ 
миленијима , и неће престати , иако од њих 
нема скоро никакве користи . Међу онима 
који су се домишљали о томе лепом и ес­
тетичком као да се најбоље снашао Свети 
Августин , који се , једно време , у младости 
својој, живо бавио и животом световним , 
који каже: Не знам да ли ми се нешто свиђа 
зато што је лепо , или је то лепо зато што 
ми се свиђа! 

Истицање монументалности ових рела­

тивно ликовних форми код Виде Јоцић не 
би смело никога да збуни ако се зна да 
величина једног облика и у природи , а 
поготово у уметности , и монументалност 

њихова , нису исто . Није египатска пирами­
да монументална због својих димензија, 



ПРЕЖИВЕЛИ ЛОГОРАШ , 

бронза , висина 26cm 
вл . Војни музеј, Београд 

али јесте и због свога облика и својих 
садржаја , материјалних и духовних , вид­

љивих и невидљивих у једном чврстом 

јединству енергијском и значењском. По 

томе закону и једно зрно прашине песка је 

монументално , по силама и енерг.ијама 

које из њега могу да се ослободе . Па ипак 

може бити да није исто енергија једнога об­

лика из природе , једнога камена белутка , 

на пример , и енергије која држи главу или 

композицију Виде Јоцић. Међутим та ра­
зличитост није радикална . Све зависи од 
тога колико смо спремни да се одазовемо 

једној природној појави , односно облику из 
природе или једном уметничком делу .... 
Ако смо прибрани и ако је наше учешће у 
космосу непристрасно и луцидно , и срећ­
но , па у тај час принесемо себи и овај бе­
лутак, управо извађен из реке , и угрејан на 
сунцу , може нам се догодити да чујемо ка­
ко му срце куца! 

Рекох , и не бих да порекнем , да скулп­
тура и Виде Јоцић јесте оно и онолико ко­
лико смо сами спремни да у њој учествује­
мо . Па ипак , да ли је то сасвим тачно , и да 

ли је то једино тачно? Ко може да спори, и 
оспори и то да би ове скулптуре било и без 
обзира на нас , као што су и природни обли­
ци и облици у природи вечни и њихово 
време несамерљиво са нашим временом . 

А , уствари , све је то једно царство облика 
који су истинољубиви и чисти . И сам човек 
је део тога васељенског склада. И по томе 
је уметност важна , по томе је и скулптура 
важна , а и сваки скулптор светски скулп­

тор , а и васељенски, и нема хијерархије 
међу њима , као што ни у природи нема бо­
љих и горих , иако су сви различити. И томе 
нема ни почетка ни краја . а човек би и то да 
зна . Шта је било пре облика и свакога јези­
ка и пре него што се нека сила или 

промисао оваплотила у Нешто. И тако се 
луда глава нађе на оном тесном путу који 
као да је једини . А пут је или у Ништавило , 
или ка Богу . 

Вида Јоцић је већ са својим првим 
скулптурама превалила пут до препоз­

навања свог аутентичног уметничког пори­

ва и могућности његове ликовне артику­
лације , али то није трајало дуго! Јер , то је 
оно време и делање као у сну , директно , 

без околишења и кобних недоумица. Она 
је успела тако да успостави дистанцу и 

према себи самој , а некмоли према окру­
жењу . То је то њено време-лично и креа­

тивно . Тако је њен вајар надмашио њеног 
првоборца! 

Вида је научила и разумела светско ва­
јарство али је одмах схватила и то да 
"нећу да идем за узорима јер желим да 
извучем симболе и оно нешто друго што 
носим у себи". "Побожно волите мајсторе 
који су вам претходили , а ипак чувајте се 
да подржавате својим старијим"говорио је 
и старински вајар Огист Роден којем је 



АПЕЛ, (ДЕТАЉ) 

полиестер-рељеф, 96x73cm 
вл . Војни музеј , Београд 

Вида ишла на поклоњење и да му у ономе 

његовом париском врту покаже и принесе 

свој Айел. То је она колонада њених иден­

тичних фигура које сугеришу један савр­

шен , односно савршено бесмислен , поре­

дак, један апсолутни тоталитаризам . Али у 

том поништавању сваког идентитета , па и 

естетичког, у том предворју ништавила, от­

вара се и онај задњи пролаз у егзистенци­

јално , онтолошко . 

Вида се објавила као вајар још у Ауш­

вицу, на Апел плацу спонтано и хировито у 

једном тренутку у којем су заиста живи мог­

ли само да завиде мртвима . Стајала је 

сатима, са сапатницима својим , и молила 
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се . говорила је све оне лепе речи које је 

знала, шапатом и брујем, и наглас , и још 

Гласније , и онда прокинула криком-скулп­

туром . Пала је на земљу, зграбила оно гно­

јно и крваво блато , гнечила га и миловала 

и када је отворила шаке у рукама јој је била 

њена прва скулптура . То су били глава и 

лик оне Пољакиње која је малочас издах­

нула. И тако опет уметност која неће да 

има" везе са животом , односно неће да 

буде живот не може без њега . 

И на крају , дабоме , Видина скулптура 

није епохална , већ је веродостојна. А за 

једног уметника нема ничег ни бољег, ни 

сигурнијег . 
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ПАРК ВИДЕ ЈОЦИЋ - ВАЉЕВО 
(ПАРК НА ЈАДРУ) 
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ЖИКИЦА ЈОВАНОВИЋ - ШПАНАЦ ЖИВАН ЂУРЂЕВИЋ 
ДРАГОЈЛО ДУДИЋ (ДОЛЕ ЛЕВО) (ДОЛЕ ДЕСНО) 



moLJEPHA ГAflEPUJA ВАfЬЕВО 
' 

МИША ДУДИЋ МИЛИВОЈЕ РДДОСАВЉЕВИЋ 

МИЛИЦА - ДАРА ПАВЛОВИЋ 





БЕЗ НАЗИВА, туш на папиру , 407х285 mm 
из заоставштине аутора , Београд 

БОЛНИЧАРКЕ , 1980. 
креда у боји на папиру , 330х230 mm 
из заоставштине аутора , Београд 
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БЕЗ НАЗИВА, туш на папиру , 350х250 mm 
из заоставштине аутора , Београд 

БЕЗ НАЗИВА, 

, 
1 

туш на папиру , 708х500 mm 
из заоставштине аутора , Београд 



ВИЉЕМ ШЕКСПИР , 1971 . 
фломастер на папиру , 480х360 mm, 
из заоставштине аутора , Београд 

БОРАЦ , 1980. 
креда у боји на папиру , 480х430 mm 
из заоставштине аутора , Београд 

БЕЗ НАЗИВА, 

фломастер на папиру , 480х360 mm, 
из заоставштине аутора , Београд 

БЕЗ НАЗИВА, 

туш на хамеру , 500х355 mm 
из заоставштине аутора , Београд 
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Врњачка Бања , паркови 
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Осијек, Дом културе 

1965. Оберхаузен 

1966. Сомбор , Уметничка галерија 

(скулптуре и цртежи) 

1967. Чачак , Уметничка галерија Надежда 
Петровић (скулптуре и цртежи) 

1968. Ровињ , Галерија музеја (цртежи) 

1969. Ваљево, Народни музеј 
(са Љубом Поповићем) 

Скопље, Клуб ратних војних инвалида 

1971 . Београд , Дом омладине 

197 4. Аранђеловац , скулптуре 
(са Милијом Глишићем) 

1975. Београд , Галерија дома ЈНА 

1993. Београд , Галерија УЛУС 

1999. Београд , Центар за културну 

деконтаминацију - Павиљон Вељковић 

2002-2003. Ваљево, Модерна галерија 



КАТАЛОГ 

1. АУТОПОРТРЕТ, 1955. 
бронза , висина 27ст 

2. АПЕЛ , 

полиестер-рељеф , 96 х 73ст 

3. ЛОГОРАШИЦА, 

бронза, висина 61ст 

4. ПРЕЖИВЕЛИ ЛОГОРАШ , 

бронза , висина 26ст 
вл . Војни музеј , Београд 

5. НА ЖИЦИ, 1958. 
посребрена бронза, 115 х 43 х 14ст 

6. ПРЕЖИВЕЛА ЛОГОРАШИЦА, 1958. 
скулптура у бронзи , 95 х 28 х 80ст 
вл . Народни музеј , Београд 

7. АПЕЛ , 1958. 
бронза , висина 170ст 
вл . Музеј историје Југославије , Београд 

8. ГЛАВА - НЕПОЗНАТИ 
камен , висина 35 х 27 х 28 ст 
вл . Музеј савремене уметности , 
Београд 

9. ГЛАВА - ЛИЦЕ 
бронза , висина 8 х 15,5 ст 

10. ПТИЦА 
бронза , висина 8,5 х 9 ст 

11 . ЖЕНСКИ ЛЕЖЕЋИ АКТ 
бронза, висина 7 х 27 ст 

12. МУШКА ГЛАВА 
бронза , висина 27 ст 

13. ЖЕНСКА ГЛАВА 
мермер, висина 36 ст 

14. МУШКА ГЛАВА СА ТОЧКОМ 
гипс и метал , висина 59 ст 

15. ЖЕНСКИ АКТ 
гипс , висина 95 ст 
из заоствштине аутора , Београд 

16-23. ЦРТЕЖИ 
из заоставштине аутора , Београд 

24-29. Парк Виде Јоцић-Ваљево : 

Милица-Дара Павловић , · 
Миша Дудић , Живан Ђурђевић , 

Миливоје Радосављевић 

и Жикица Јовановић , главе у бронзи , 
1968-69. 
и Драгојло Дудић , 

стојећа фигура у бронзи , 1970. 
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fЬУБА mLAPO ГflABYP1Un 
југословенски период 1953- 1963. слике и цртежи - период 1955 - 1970. 

27. 11 . 85 - 15. 02. 86. 09. 02. - 20. оз . 89. 

LJALJO КРСТО XEГELJYШLAn 
из збирке Чеде Едренића избор из опуса 

26. 02. - З1 . оз . 86. 25. 05. - 01 . 07. 89. 

HALJEЖLJA ПETPOBLAn mLAflOШ ШОБАЈLАn 
из збирке Народног музеја - Београда југословенски период 1967 - 1972. 

25. 04. - 15. 06. 86. 15. 09. - 05. 11 . 89. 

BflALJLAmLAP BEflLAЧKOBLAn CLAHLAШA BYKOBLAn 
југословенски период 1958 - 1966. рани период 1952 - 1972. 

15.09.- ЗО.11 . 86. 14. 12. 89.- 01 . 02. 90. 

mLArьEHKO CTAHЧLAn CflOБOLJAHA mATLAn 
изложба слика - рани период 1950 - 1962. рани период 197З - 1983. 

18. 12. 86 - 22. 02. 87. 27. 02. - 1 О . 04. 90. 

mLAflAH ПОПОВLАn PALJOmLAP PEfЬLAn 
ретроспектива 1953 - 1969. рани период 1958 - 1965. 

17. оз . - ОЗ . 05. 87. 18. 05. - 28. 06. 90. 

flEOHLALJ ШЕЈ КА ПЕТ ГOLJUHA moLJEPHE ГAf1EPUJE 
пут у замак изложба слика и цртежа 

09. 05. - ЗО. 06. 87. 15. 09. - 15. 12. 90. 

mLAflEHA ПABflOBLAn- БAPLAflLA СВЕТОЗАР CAmYPOBLAn 
период 19З2 - 19З9 . рани период 1959 - 1979. 

15. 09. - 05. 11 . 87. 02. 02. - 17. оз . 91 . 

оrьА LАВАН:>LАЦКLА TLAKAflO 
период 1955 - 1966. избор из опуса 

26. 11 . 87. - 15. 01 . 88. 11 . 05. - 06. 07. 91 . 

LАГОР BACLAfЬEB LАЗ KOflEKЦLAJE 
слике и цртежи - период 1951 - 1954. mUr10ГЬУБА U UBAHA ПEPUnA 

09. 02. - 09. 04. 88. 22. 02. - 11 . 04. 92. 

JOPLJAH mLAflOBAH BLALJA К 
изложба слика - рани период 1956 - 1971 . избор из опуса 

17. 05. - 05. 07. 88. 1 З . 06. - З1 . 08. 92. 

JAflE ВОЈО CTAHLAn 
слике и цртежи - период 1955 - 1965. период 1962 - 1980. 

15. 09. - 05. 11 . 88. 05. 12. 92 - 15. 02. 9З . 



БОГLЈАН KPlМlЛn 
избор из опуса 

2З. 04. - 2З . 06. 94. 

УРОШ TOlМKOBLAn 
избор из опуса 

17. 09.- 15. 11 . 94. 

КСЕ Н lЛЈА LJlЛBJAK 
избор из опуса 

1З . 05. - 1З . 07. 95. 

LJECET ГОLЈlЛНА 
moLJEPHE ГAflEPLAJ E . ВАrьЕВО 

1985-1995. 
16. 09. - 10. 12. 95. 

mЕТАФlЛЗlЛКА 
mPTBA ПРlЛРОLЈА 

14. 09. - 14. 12. 96. 

НlЛ KOflA JAHLJPLAJEBLAn 
слике 

15. 02. - 05. 04. 97. 

rьУБlЛlАА mPKArь 
слике и цртежи 1968 - 1985. 

10. 05. - 01 . 07. 97. 

НОВЕ CfllЛKE 
1З . 09. - 1З . 11 . 97. 

mufluнкo muкoвun 
избор из опуса 

09. 05. - ЗО . 06. 98. 

lЛЗ KOflEKutLAJE 
YELJOmlЛPA ELJPEHlЛnA 

12. 09. - 05. 11 . 98. 

период 1994 - 1999. 

08. 05. - зо . 06. 99. 

mЕТАФlЛЗlЛКА 
lАРТЕЖА 
18. 09. - 01. 11 . 99. 

mLAflAH TYutOBlЛn 
цртежи , слике , објекти 

1З . 05. - 01 . 07. 2000. 

БРАНКО murwш 
слике 

16. 09. - З1 . 10. 2000. 

flLALJ lЛЈА mAutYPA 
слике 

12. 05. - зо . 06. 2001. 

LЈРАГАН ВУК PAYlЛn 
слике , 1989 - 1998. 

22. 09. - З1 . 1 о . 2001. 

mLAflLAn OLJ mАЧВЕ 
завештање 

02. 02. - 1З. оз . 2002. 

LЈУШАН ГABEflA 
цртежи , слике 

01 . 06. - 05. 07. 2002. 
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